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Enrique Loubet Jr., el periodismo
como vocacion

Nos dicen los libros sobre periodismo que el reportaje es el géne-
ro rey, que se requieren muchos talentos y habilidades para osten-
tar ese titulo, que quien lo Ileva es un periodista en toda la extension
del término. Nos dicen ademas que la persona que selecciona como
vocacion la de reportero debe tener gran cultura, ingenio e imagi-
nacion, saber literatura, escribir muy bien, ser audaz, en fin, una
larga lista de cualidades que se antojan imposibles. Se requiere sa-
ber entrevistar (lo que algunos han llamado atinadamente duelo
de inteligencias), enfrentarse a gente de variado oficio y caracter
cambiante; se exige también la habilidad endemoniada de Sherlock
Holmes y la astucia de Arsenio Lupin. Por tiltimo, se pide intui-
cién para la noticia, para hallar el nuevo dato, el que maravillara al
lector, el gran objetivo del periodista. No son muchos los que si
han podido con el peso de un oficio espléndido: en Estados Unidos
Ernest Hemingway, entre nosotros, Gabriel Garcia Marquez.
Enrique Loubet Jr. tiene todas esas cualidades y algo mas: ama
su oficio, le ha dedicado toda su vida. Nunca se ha ocupado de
otras tareas 1 no ser que éstas lleven el sello periodistico. Ha dado
clases en 1a UNAM y ha sido funcionario, siempre fiel a su vocacion.
Yo lo conozco desde siempre, desde que comencé a asomarme a
las paginas luminosas de Excélsior, diario que he leido toda mi vida.
Alli estaba Loubet. Luego lo conoci personalmente, pues juntos
estuvimos en 2lguna aventura periodistica de envergadura que
culmind con la salida de casi todos los fundadores de un periédico.
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Fue, entonces, alrededor de 1974 que comencé a tratarlo, aparte
de sus frecuentes reportajes y entrevistas, ya habia leido un libro
suyo: Nueve famas, editado por el Fondo de Cultura Econdmica.
Pronto nos hicimos amigos. Lo respetaba por su trabajo y me di-
vertia con €l por su enorme sentido del humor, su inteligencia
maligna y su capacidad para hacer bromas muy finas y poco
comprensibles para 1a mayoria. Han sido muchas horas las que he
pasado escuchandolo. Yo podria decir que es un hombre sabio y lo
es también generoso, que, como diria Jorge Luis Borges, me per-
mite intercalar algunos silencios. Hemos compartido el pan, la sal
y el whisky, juntos hemos ido a reuniones periodisticas y al hipo-
dromo. He podido acompaiiarlo en mas de una tarea suya: en
CONACYT y en Revista de Revistas, por ejemplo. Lo sucedi en la di-
reccion de la seccién cultural de Excélsior y me gusta mucho su
trabajo, lo respeto como a pocos periodistas y escritores. Hasta he
llegado a contar sus anécdotas, aquellas que a él mas le gustan y
suele repetirlas.

Ahora un editor inteligente reine parte significativa de sus
materiales periodisticos y al hacerlo consigue un libro formidable
que bien podria llamarse, paraf:aseando a Alfonso Reyes, México
en una nuez o el mundo en una avellana, pues el periodista no
elude ninglin tema, ninglin personaje. Enrique Loubet Jr. se en-
cuentra con literatos de la talla de Gilinter Grass, con Roberto
Montenegro para hablar de Dario, con el notable pianista José Iturbi
con Peter O'Toole y John Wayne, con Liza Minelli, con los
mexicanisimos Resortes y Borolas, pregunta por don Miguel Hidal-
go y Costilla, el padre de la patria, a su altimo descendiente, con-
versa con Cardenas (“el bueno”) y acude a su sepelio, da rienda
suelta a sus inquietudes deportivas y busca a Dempsey y a Henry
Armstrong, se€ mete con el legendario trasatlantico Queen Mary,
en fin, no hay tema o personaje que Loubet eluda. Los resultados
son maravillosos, es un libro que entretiene y ensefia. Parte repre-
sentativa del quehacer periodistico de un hombre que ama la vida
y sobre todo ama su vocacion.
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Enrique Loubet Jr. actualmente dirige la publicacién decana del
pais: Revista de Revistas, para mi su mejor época. Sabe darle inteli-
gencia, distincion, pero sobre todo y esto es algo dificil, le concede
sentido del humor y sabe, como buen periodista, hacerla amena,
atractiva, Conozco personas de diversas edades que la coleccionan,
que la buscan porque Loubet ha sabido integrarla con materiales
diversos, de buenos colaboradores, de excelentes caricaturistas. Est4,
por afiadidura, atento a las novedades, a lo que llama poderosa-
mente la atencion del pablico lector.

Yo no estudié periodismo, lo he ido aprendiendo a través de
lecturas y el contacto con los medios y la realidad, leyendo y tra-
tando a periodistas de 1a talla de Enrique Loubet Jr. Creo que parti-
cularmente a él, a quien he podido observar en la concentracion
que le exigia la apuesta de un gran caballo en el hipédromo de las
Ameéricas, en los cuidados que pone cuando pinta o se dedica al
aeromodelismo (posee una coleccion de aviones a escala sorpren-
dente), pasando por el momento en que le ha tocado reportear. Lo
he acompafiado en sus correrias y he visto la manera en que lo
jovenes lo buscan y aprenden de él, de sus ironias incesantes y de
sus conocimientos magnificos. Su paso por la Facultad de Ciencias
Politicas, donde impartié periodismo, atin es recordado porque un
alumno “progresista” le exigio su opinion sobre Marx y Loubet, en
lugar de referirse a Karl, hablo deliberadamente de Groucho, para
terminar diciéndole al azorado joven que desde esa perspectiva, él
también era marxista.

Enrique Loubet Jr. esta en este libro de cuerpo entero. Es un
hombre que ha enfrentado diferentes épocas y en todas ha salido
airoso. Su nombre es sinénimo de buen periodismo, de un perio-
dismo lleno de gozosa vida, de regocijado buen humor. Es un pe-
riodista de los de antes, de los que si leyeron, si escribieron, si
investigaron. Jamas aguardo la llegada del boletin ni telefoneo al
amigo poderoso en espera de apoyo, fue directo a las fuentes y de
alli salieron paginas memorables. Si uno conoce personalmente a
Enrique, el libro le parecera formidable muestra de sus capacida-
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des, sino, pues de todos modos lo disfrutarad enormemente: se tra-
ta de una obra que tarde o temprano sera un clasico del trabajo
reporteril, de 1a entrevista, de la agudeza y la ironia. En suma, un
ejemplo a seguir. Los trabajos periodisticos de Loubet tienen una
caracteristica mas: no se les puede dejar de leer. Uno los comienza
y el autor tiene la magia de llevarnos hasta el final, algo que no es
frecuente en este pais.

En fin, leer a Enrique Loubet Jr. s una aventura, una amena
aventura que deja siempre enseflanzas de inteligencia y respeto
por lo mejor de la vida.

René Avilés Fabila.
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Casi veia caer, abatidos por don Juan, a los Scarface, Duke Man-
tee, Little César y tantos mas. Ni modo.

Pero en fin, conocer a Orol, vali6 la pena. No todos los dias se
ve alguien asi.

—:Y qué va a hacer a Miami? -indagué. La verdad poco recuer-
do de lo que me dispard a continuacién. Disparos de palabra, cla-
ro. No vaya a pensarse que saco la Thompson € hizo lo mismo. Dijo
algo asi como: -Voy a ver un Cadillac convertible, color amarillo.
Después siguié hablando, y el reportero escuchando.

Y alguna referencia tuvo en torno de una escena que alguna
vez habia filmado (eso al menos registra la leyenda) en la que dis-
pard balas de verdad. Los extras creian que eran balas de salva has-
ta que, aterrados vieron (sigue el mito), descascararse las paredes
del set. ;Habia sido verdad? Quien sabe, pero Orol mantenia viva
la anécdota. Si mal no recuerdo, fundamentandola con frase
lapidaria: —Lo hice para demostrar la perfecta punteria que tenia.

Seguramente asi fue -de haber ocurrido realmente tan colosal
suceso- porque, que se sepa, los extras murieron Como correspon-
dia a la escena, pero “de mentiritas”. En fin, sirvan estas remem:-
branzas como un adi6s a don Juan Orol, que seguramente ahora
filmard en regiones donde quiza llegue a tomar la escena que tanto
habia sofado.
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“Los chistes siempre son viejos”: Verdaguer *

A los 52 afos de edad, con 61 kilogramos y 1.62 metros de estatu-
ra (su altura humoristica no corresponde a la fisica), Juan Verdaguer
es hombre serio, reflexivo. “Mis peores problemas comienzan —
refiere—, cuando alguien me pide: —A ver, diga usted algo gracio-
s0...". Recibi6 al reportero en lujosa suite. Vestido como un moderno
dandy de descanso: traje ultimo grito de la moda color verde acei-
tuna, mocasines de gamuza, whisky on the rocks en mano. Presen-
te, su esposa, una bellisima yugoslava. Tal vez la conozcan, es
partenaire del comediante en el teatro. La idea era iniciar el afio —
este ejemplar es el primer Excélsior del naciente 1971—, con una
entrevista en la que campease lo ameno, lo cordial que algo hicie-
se olvidar tristezas de otros acontecimientos.

—Bueno, pues le deseo el éxito que tuvo Sanson... Ya recordara
usted, ese hombre al que le bastaron dos columnas para entrar en
la historia, coment6 Verdaguer. Y alli —sin pretender ni mucho me-
nos alcanzar la fama del Sansén de referencia empez6 la entrevista.

Verdaguer de origen catalan — los Verdaguer, dijo son apellidos
comunes en Argentina—, empezd en un circo. “Mi padre era clo-
wn. Mi madre fue acrébata. En el circo practiqué mi primer nime-
ro: el de una escalera en equilibrio sobre la cual hacia yo mayores
equilibrios atin para sostenerme”. Asi —desde que gand 25 pesos a
los 15 anos en algln paraje argentino—, empez6 a recorrer mun-
do. A los 52 afios, su edad actual, con cierto orgullo dice que ha
llegado a cobrar hasta 8 mil pesos por una sola presentacion.

* Excélsior, 2 de enero de 1971

103



R

“Recorriendo mundo — relata — llegué a Estados Unidos”.

:Ah!, claro que yo sabia ingles. Podia decir My name is John.
Pero al parecer, 1a frase no bastaba para ser comico. Ademas, yo ni
siquiera pensaba en serlo. Me inhibia frente al publico ;Qué le voy
a decir a tanta gente? me preguntaba. Y naturalmente, no se me
ocurria nada. ;Hacer reir? ;A quién? La verdad, bastante hacia con
mantener el equilibrio en la escalera.

—;No te acuerdas de aquel chiste que nadie entendia? interrum-
p10 Su esposa.

—No pero si nadie lo entendia debia ser un chiste formidable,
acotd Verdaguer.

Continud el artista rememorando sus dias de acrébata mudo a
lo largo de la Unién Americana. Dias que empezaron en los finales
de 1945 y que no terminarian sino cinco afos después. Pero
—indago el reportero— ;como fue que se decidi6 a hablar? “pues
—contesta el entrevistado— porque mi meta era actuar en el Radio
City Music Hall de Nueva York”. Y, al parecer, para llegar a esas
alturas su escalera resultaba muy pequeiia. Habia que hacer algo,
ademas de subir por ella.

“Una noche —record6 Verdaguer— le dije a mi representante
que deseaba actuar en Radio City. “No estas listo”, me contesto.
“:Por qué?”, pregunté ‘;Ah! Ese es tu problema”, replico. Pero
—afiadi— ;como que no estoy listo? ;Y los aplausos? El represen-
tante me mird y dijo “El publico aplaude cualquier cosa". La con-
versacion origind que Verdaguer siguiera cuatro afios haciendo
equilibrio en una escalera.. mudo.

“Por aquel entonces, empecé a subir la escalera con un violin
en la mano. Nunca lo tocaba, y ante otro representante volvi a
plantear la idea de actuar en el Radio City. “No estas listo...”, dijo
aquél. “;Por qué?” insisti. “;Ah! Ese es tu problema...”, sentencio el
experto. Y ahi concluy6 otro didlogo. Y yo segui con el violin y la
escalera.

Hoy, Verdaguer suele decir que un representante es un senor
que toma a un artista famoso y lo convierte en un desconocido.

104



A 'S e

*Y asi llegue a Pasadena. Alli el duefio del “Eagle Rock” donde
trabajaba, me dijo: —Lo que ocurre es que tu desilusionas a la gen-
te. Tienes cara para hablar. Consecuentemente, el piblico espera
que digas algo, no solamente que te subas a una escalera. Como
no lo haces, el auditorio sufre una decepcion, se desencanta. “;Y
qué voy a hacer?”, le pregunté. —;Ah! Ese es tu problema... res-
pondié el empresario. Y como si era mi problema, empece a ver
coHmicos. Cai entonces en cuenta que me faltaba comunicacion con
el pblico y que esto no podia surgir sino con la palabra.

“Decidido a hablar, a decir algo, el siguiente paso fue: Bien, pero
;qué voy a decir? Entonces, busqué unos chistes. Se me ocurrio
que podria empezar el acto, ya desde la escalera, diciendo: En la
pasada funcion, oi que una sefiora le decia a otra: —Hay que ver,
las cosas que hacen algunos hombres para no trabajar. Y, aunque
estaba decidido a soltar 1a frase en cualquier oportunidad, el hecho
es que me cohibia mi acento y que Pasadena se quedo sin oirla"

Recordemos que, si bien ese fue el primer chiste que a Verdaguer
se le ocurrid, la serie de la escalera incluia afios después, detalles
como: “Esto es ironico: para comer tengo que hacer este nimero;
y para poder hacerlo tengo que dejar de comer.” O el famoso se
trata de un nimero peligrosisimo:; la ultima vez que me cai, mate a
dos parroquianos. O el irénico; Hago esto por gusto. Yo no necesito
trabajar para comer... siempre y cuando muera mafiana temprano’.

Pasadena, pues, se quedd sin oir a Verdaguer. Fue en el Beverly
Hills Country Club, de Covington, Kentucky, donde hablé por pri-
mera vez. Hubo aplausos, felicitaciones. Eso animo al comediante.
Pero el contrato habia terminado casi con las primeras palabras del
comico en escena. Poco después en el Capitol Theater de Washing-
ton, —relata Verdaguer— ocurri6 lo siguiente: ..lancé mi chiste en
plena funcién y la carcajada no se hizo esperar. Yo estaba feliz.
Hubo abrazos, felicitaciones. El empresario me esperaba en el ca-
merin. Yo esperaba nuevas palmadas de admiracién. Sin embargo,
el “manager” casi grité: ;Por qué tuvo que hablar?” Yo apenas res-
pondi que a la gente parecia haberle gustado, pero el empresario,
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en practico aullido me espet6: “;No sabe usted que ya tengo un
cdmico en el espectaculo? ;No sabe que segiin su contrato, es el
inico que puede hacer chistes? ;No sabe que el me puede deman-
dar si otro viene aqui a hacer bromas? ;No sabe que usted fue con-
tratado como acrébata? ;Pues sea acrobata!”

Verdaguer concluyd el contrato, tomé su escalera y puso proa a
Nueva York. Pero aqui tampoco encontré especticulo en el que
pudiera intercalar sus bromas. En esa época, a principios de los
50's —dice—, le escribi6 a don Vicente Miranda, empresario de EI
Patio, de México. *Asi llegué. Y aqui pude hablar. Mejor aiin que en
Estados Unidos, puesto que lo hacia en mi idioma. Vino la serie de
la escalera. Yo era un hombre serio, de frac que entraba a escena
con un violin. La gente esperaba un recital ;claro! Yo no daba nin-
guno. Simplemente me subi a 1a escalera, contaba chistes y rema-
taba viendo mi violin y diciendo “;Para qué habré traido este violin?”

—Sabe usted— interrumpi6é Verdaguer entre sorbo y sorbo de
scotch— ;qué es peor que encontrarse un gusano en una manzana?

—No, no sé...

—Pues es peor encontrarse medio gusano en una manzana.

—¢No es algo desagradable como broma? — aventurd el repor-
tero de Excélsior.

—Bueno, jclaro! Si a usted no le gustan los gusanos —concluyd
el comediante.

“Mi bisabuelo era catalan. Hay muchos Verdaguer en Argenti-
na... Yo naci en Montevideo, Uruguay” ;Participa usted de ese cuen-
to de que todas las glorias argentinas son uruguayas?, pregunto el
reportero. Rio Verdaguer: “Bueno, Leguisamo...” Y la referencia al
gran jinete Ireneo Leguisamo, llevaba facilmente a pensar en Car-
los Gardel, que le dedicé al “jockey” uno de sus tangos; Gardel,
cuyo nacimiento muchos ubicaban en Uruguay.

Verdaguer tiene la cara de un travieso duende. Nariz aguilefia,
gesto agil, ojos verdes que parecen verlo todo, sonrisa de oreja a
oreja y €stas terminadas algo en punta, algo asi como las que pin-
tan a los gnomos.
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“Soy un humorista internacional. No puedo viajando como via-
jo, hacer lo que algunos comicos locales: Tocar irénica, sarcastica-
mente algin tema local. Lo que en el cOmico nativo causaria risas
pareceria una hiriente censura pronunciada por un artista extran-
jero. De alli que elimine del repertorio, el chiste politico, el religio-
s0, en fin”, ;Y los chistes sexuales?, interrumpid el reportero. “Alguna
vez los sugiero. Pero en realidad no necesito hacerlos. Cuando tra-
bajé en el Tivoli (anos ha) era el unico vestido en el escenario. Y
no tuve necesidad de referirme al sexo para hacer reir. Reconozco
que por ser internacionalista, me limito a una serie de chistes. Y €s
que hay lugares donde no puede uno bromear ni con el costo de la
vida o con el costo de los militares.

Por cierto que uno de los cuentos de Verdaguer —que segin lo
expuesto no puede referir donde quiera— es el relativo al del
marciano que entrd a un restaurante. El duefio lo recibi6 con maxi-
mos honores. “Sepa usted, sefior, que es el primer marciano que
nos visita.” A lo que el extraterrestre replicd: "Claro, con estos pre-
C10S ;quién S€ va atrever a venir?”

—;Donde busca Verdaguer sus chistes?

—“Leo muchos libros donde el chiste esta sugerido. Es la culmi-
nacion de una serie de circunstancias. En otras condiciones perde-
ria la mitad de su valor. La habilidad del comediante es colocarlo
precisamente en el momento en que el auditorio esta predispues-
to para recibirlo. Mi mondlogo es eso. Una cosa lleva a otra hasta
desembocar en un climax: el chiste.

—Pero ;no teme repetirse?, ;que lo censuren por copiar?, pre-
gunto el diarista.

—No. El chiste no tiene propiedad. No es algo que pueda regis-
trarse. A mi me los cuentan, claro. Es algo que se debe soportar si
se es comico (acotemos que hasta el reportero intercalé uno). A
veces, algun cuento sirve, Por lo demas, un cuento trae otro, o sugie-
re variantes. El humorista que escribe, no tiene por qué rematar
una escena con un chiste. No es su papel. Este, en todo caso, es el
papel del comediante. Yo puedo leer en un teatro espléndidas pagi-

107



1

222 ' et e

nas de un humorista sin que nadie se ria. Tengo, pues, que aportar
algo a su humor. Rematarlo con una culminacién, con un chiste.

—;Y los chistes viejos, gastados?

—Los chistes —responde Verdaguer— siempre son viejos. Lo
que ocurre es que los de la diligencia los hemos trasladado al avion.
Lo que ha cambiado es el vehiculo. No creo que exista un chiste
nuevo. Algo nuevo podria originar un chiste, eso si. Pero ese algo
nuevo tiene, a su vez, un antecedente. Un chiste sobre ropa, por
ejemplo, tendria su antecedente en un cuento sobre la hoja de parra
de Adan y Eva. Por lo demas —concluyé Verdaguer— no importa
que el chiste sea viejo si hace reir. Y, si no hace reir ;qué importan-
cia tendria que fuese nuevo?

Viajamos ahora a la velocidad del sonido. Dentro de poco lo
haremos a la velocidad del rumor (cuenta el comico).

El comediante teatral —dice— debe tener gran seguridad en si
mismo. Una equivocacion es fatal. Mata el chiste. Errar al leer un
solemne discurso puede ser corregido volviendo sobre 1os pasos.
Fallar al contar un cuento, diluye la broma, hace que el chiste
desaparezca. El éxito, en buena parte, depende pues, de como con-
tar. Y para seguir con lo de los chistes gastados, he de sefialar que
muchas veces he hecho especticulos totalmente nuevos y que, a
mitad de los mismos, he tenido que volver a contar cualquier anti-
gua broma, por ejemplo, acerca de mi matrimonio.

Si no busca sus chistes, propiamente hablando, en libros, en
revistas.

—:Existe en cambio algiin comediante que lo haya influido?

—Tampoco a muchos. Trato de aprender algo cuando los veo
actuar. Pero no tengo ninguna influencia. Lo mio, ya se lo dije,
surgié por accidente. Por lo demas Shakespeare dijo que un cuento
no depende de quien lo diga sino de quien lo escucha. De aqui
cabria deducir que un coémico como yo debe esperar siempre que
su publico sea muy gracioso para tener éxito.

Para entrar en aquel restaurante (cosas de Verdaguer), habia
que descender tres escalones: practica y socialmente.
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—;Qué es el humor?

—“Una forma de restarle importancia a las cosas importantes.
;Y lo cdmico? “Rubricar algo sutil con lo directo”.

—;Qué pueblo considera mas capacitado para el humor, para
reir?

—Todos los pueblos tienen diversas capas y cada una de éstas
sus especiales caracteristicas, su determinado sentido del humor.
Variar de teatro para un comediante, es variar de humor. El humo-
rista debe, pues, saber ubicarse. Silo logra, siempre encontrara clien-
tela. Yo nunca espero que el piblico se adapte a mi. Es mi deber
adaptarme al auditorio. ;Qué pueblo rie mas? Todos —responde—,
lo que ocurre es que hay pueblos que saben reirse en sus propios
pueblos y otros que sélo se rien cuando estan afuera del pueblo.
Hay gente que en su localidad pone cara de severa circunstancia
cuando oye una broma y que se desternilla con la misma broma si
la escucha en el Lido de Paris o en Las Vegas. Ademas —refiere
Verdaguer en paradojas— muchas veces en un teatro ocurre que la
mitad se rie, que entonces la otra mitad se rie porque la primera
mitad esta carcajeandose y que ésta estuviese precisamente mu-
riendo de risa porque la mitad del teatro permanecia originalmen-
te seria. Es decir, que a veces la gente suele reirse de la gente.

—:Y qué es lo que capacita a una persona para gozar un chiste?

—Bueno debe considerarse que hacer reir es mucho mas facil
cuando ya se tiene fama de gracioso. Si yo cuento un chiste, la
gente se rie. Sabe que lo esta contando un coémico. Si un particular
lo relata, a lo mejor no se rie nadie. Esto pasa dondequiera. En
Estados Unidos donde creo que hay sentido del humor (se rien de
s1 mismos, de sus problemas, lo que es caracteristica del sentido
del humor) ocurre, también que mucha gente empieza a reir, al
ver a un comediante, aiin antes de que éste dé las buenas noches.
Asi, pues, el pablico se rie, muchas veces, por el simple hecho de
que sabe que esta frente a un humorista. En segundo término, cla-
1o, €l sentido del humor es tanto mas refinado cuanto educado es
el publico. (Aqui, Verdaguer coincide con una frase de André
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Maurois, atribuida al humor britanico: “Los ingleses se rien de si
mismos. Porque se respetan”).

El reportero buscé entonces que Verdaguer opinase, algo mas
particularmente, acerca del humor latinoamericano.

—;Por qué se da en escasa medida? ;Coémo cambia en las dife-
rentes latitudes del Continente? Respondié el artista que varia de
uno a otro pais, pero que en general el humor es critico. Aunque —
reconocid— no sé hasta qué punto en Latinoamérica se deja de
desarrollar el humor. Hay, en algunos paises, demasiadas cosas
vedadas para que el humorista pueda desarrollarse. Por mi parte
no suelo hacer humorismo critico. No me gusta herir susceptibili-
dades. No esta en mi, criticar. No censuro en mi vida privada. Me-
nos lo hago en mi profesion. Procuro sélo que la gente ria. Lo mio
es que la gente se ria.

Era una de esas peliculas de las que ahora se hacen: de mensaje.
Pero el mensaje debia estar en clave. No hubo quien lo entendiera. Por
lo mismo, fui a ver otra pelicula. También de las de moda. Droga era el
tema. Naturalmente todo acabo cuando el héroe se escapo con la heroi-
na. (Mas humor de Verdaguer)

Verdaguer cree que la risa actualmente, es un remedio para cierta
clase de enfermedades. Especialmente siquicas. Se vive una neu-
rosis colectiva provocada por los inventos, el smog, los automovi-
les. Hay pues que hacer reir. Y para que se subraye lo preocupada
que puede estar la gente, el humorista uruguayo suele referir:
‘Arquimedes establecié que cuando un cuerpo se sumerge en el
agua su peso equivale a la cantidad de liquido que desplaza...;Bien!
Pues eso seria en los tiempos de Arquimedes, porque ahora cuan-
do un cuerpo se sumerge en el agua, suena el teléfono...”

Asi termino la entrevista con Juan Verdaguer —que entre otras
gracias tiene la de haber sido quince afios actor mudo (y vivi6 del
equilibrio) y ser, desde hace veinte afios, un perfecto hablantin (y
vive de eso, sin hacer mayores equilibrios que los presupuestales).
Suele decir que lo primero que lee en los diarios es el obituario.
Como no aparece su nombre, reflexiona: “Bueno, empezo6 bien el
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dia..." Esperemos que, hoy, olvide la nota necrolégica y lea esta
entrevista. Para el que escribe, la ventaja de hacer una entrevista
es, precisamente, esa: saber que se cuenta al menos con un lector:
el entrevistado. Y los lectores, sobre todo después de fiestas de fin
de afo, no son, seguramente, lo que abunda. Pero ya sea que lea
las defunciones o esta nota, deseamos que Verdaguer —y usted lec-
tor— empiecen bien 1971.




Nacié en Bilbao, Espafia en
1929 y se naturalizo mexicano en 1945 ¢ Periodista desde 1948, Enri-
que Loubet Jr, ha recorrido por mas de cincuenta anos el oficio de las
redacciones y las delgadas aristas de las paginas literarias ¢ Reportero
sin grabadora y siempre fiel a la casa Excélsior, creo - en 1a década de
los ochenta - Comunidad Conacyt, una de las revistas cientificas y tec-
nolégicas mas importantes en México ¢ Dueno de un humor inteli-
gente y lector voraz, en su trayectoria profesional ha cosechado doce
premios nacionales de periodismo # Tiene en su haber En la brecha,
cronicas de campanas presidenciales de Luis Echeverria a Ernesto
Zedillo Ponce de Ledn y un libro fundamental en la historia de nues-
tra prensa escrita: Nueve de famas editado por el Fondo de Cultura
Econdmica que incluye nueve entrevistas, nueve famas, por supues-
to, conversaciones que miran desde una perspectiva moral, en el
amplio sentido del término, a personajes como Dali, Borges, y Casals,
entre otros ¢ En las pdginas antologadas de Aqui y alla se mantiene el
espiritu de Nueve de Famas, entrevistas de tono diverso que son tal vez
el modelo mas acabado de un periodismo literario, trabajos propios
de una prosa inasible, culta, breve y deliciosa a la lectura ¢ Para mu-
chos, el llamado principe del periodismo escrito ha dejado junto con
otros hombres de escritura memorable como Salvador Novo, por ejem-
plo, el germen de lo que con los aios se ha dado en llamar “nuevo
periodismo mexicano” cuyo auge tuvo lugar en los anos sesenta y se-
tenta ¢ Enrique Loubet Jr, director desde hace mas de 20 afios de
Revista de Revistas, nos ofrece en Aqui y alld, no sélo informacion-pre-
misa del periodismo de la que hace gala- sino la calidez y la erudicion
de un hombre por siempre y para siempre, de cultura.
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