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Presentacion

Muchos hablan de la ciudad de Oaxaca como “la
meca” de la cultura mexicana en la actualidad; otros
dicen que es “la reserva espiritual” del pais; otros la
consideran un “paramo” artistico y algunos mas
la ven como el “paraiso” reencontrado en t€rminos
de pintura, grafica y artes visuales.

Son verdades a medias 0 mentiras con matices
de veracidad.

Por fortuna, en medio de los asertos, surgen gra-
daciones que los ratifican o rectifican para que na-
da se mantenga en la absoluta certeza.

Oaxaca siempre ha tenido un efecto de imanta-
cion. Su comida abundante y exquisita, sus cielos
luminosos, sus calles de cantera junto con sus mer-
cados, su artesania multiple y su gente amable han
sido campos magnéticos que atrapan a propios y
extrafios. Ahora el arte plastico es otro gancho que
cautiva. Lo ha hecho desde siempre, a través de los
testimonios creativos en sus sitios prehispanicos, la
fuerza de su muisica tradicional y sus danzas fol-
cléricas. Pero desde hace unas dos décadas han sido
las pinturas, los dibujos, los grabados y las escultu-
ras (en menorsisimo grado) los protagonistas que
seducen la mirada, prenden el gusto y atrapan el
bolsillo de coleccionistas profesionales, turistas oca-
sionales y espectadores en galerias, talleres y tien-
das diseminadas en la ciudad de la Verde Antequera.
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Considerado como un caso singular en el pais, el
de la plastica oaxaquena es analizado aqui por sus
propios autores. Esta la voz de los creadores naci-
dos en esta tierra y también la de aquellos extranje-
ros que, sin embargo, la han adoptado; luego se des-
pliegan los avances y tropiezos en galerias, talleres
de grafica, escuelas, tiendas de arte y tendejones de
arte y artesania en este fenémeno que puede ir del
boom al crack.

A partir de entrevistas con pintores, grabadores,
duenas de galerias (porque son mujeres la mayo-
ria), impulsores de talleres, docentes, coordinado-
res de museos y criticos de arte, el volumen ofrece
un boceto del amplisimo mapa que conforma este
universo.

No es una tarea nueva: lo han hecho desde hace
tiempo historiadores de arte, escritores, poetas y
periodistas que desgranan la labor individual de los
pintores en catalogos de exposiciones y en libros
monograficos y colectivos en torno de un suceso
cultural que traspasa fronteras. Lo han bordado con
los hilos rigurosos de la academia y con el tejido de
la critica. Pero, lamentablemente, en esta “maquila-
dora de utopias” —como acertadamente la llamo el
desaparecido Robert Valerio— se derrocha la made-
ja del lirismo y la complacencia.

E] objetivo del libro es reunir en un solo volumen
la version que cada protagonista ofrece. Los temas
van desde la explosion de la pintura oaxaquena y el
papel que este fendmeno desempeina en el contex-
to nacional e internacional de nuestros dias; la la-
bor que galerias privadas y gubernamentales reali-
zan en la comercializacién de obras de arte vueltas
producto; la proliferacion de estereotipos donde lo
oaxaqueiio es sinéonimo de “hechizo”, “magia”, “es-
tridencia”, “mito” y “zoologia”, hasta la otra cara de
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la moneda que representa la escasez de manifesta-
ciones artisticas abstractas, multidisciplinarias, ur-
banas y diferentes de la figuracion.

También incluye guinos del ojo critico que por
alla no abunda, aunque ya empiece a dar golpes de
agudeza con ciertos analistas jovenes (jRobert Va-
lerio, si supieras cuanta falta le haces a Oaxaca!), y
finaliza con la autoevaluacion de cada personaje en
torno a este acontecimiento provocador de un aba-
nico de opiniones y propuestas.

Cientos de pintores nacen pero solo algunos per-
manecen. Las galerias van y vienen. La sombra de
pintores “grandes”, “medianos” y “pequenos’ crece
0 se extingue, sean muertos o vivos, sea por medio
de la traduccién o la copia de la linea, el color, la
textura o la iconografia que llevan las firmas de Ru-
fino Tamayo, Rodolfo Nieto, Rodolfo Morales, Fran-
cisco Toledo o Sergio Hernandez, por mencionar a
los que mas influencia ejercen sobre el resto.

Las entrevistas aqui reunidas fueron elaboradas
a lo largo de dos afios, entre abril de 1998 y el mis-
mo mes de 2000. No estd por demads circunscribir el
trabajo presente en el rubro del periodismo y no en
el del juicio analitico, que le corresponde a los criti-
cos de arte, historiadores y profesionales del ramo.
Tampoco lo estd lamentar las ausencias, producto
de la falta de tiempo y/o interés de los consultados
en aparecer en un libro como el que nos ocupa.

Sélo resta agradecer la participacion de todos los
que acogieron con empeno, duda y hasta escepti-
cismo lo que ahora es un platillo suculento por po-
lémico, que ojala sirva para posteriores degusta-
CIONES.
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Las galerias que fueron

Olguin: a los oaxaquernos les valia gorro el arte

A mediados de los anos setenta “no habia ni pu-
blico, ni ganas, ni dinero” para abrir una galeria de
arte en Oaxaca. Existia aquélla de la Escuela de Bellas
Artes, donde Roberto Donis mostraba los cuadros
de los jovenes alumnos que después integraron el
famoso Taller de Artes Plasticas Rutino Tamayo.
Pero en aquellos tiempos no se veian ni las luces de
un espacio particular donde se congregara arte con-
temporaneo.

De repente, un apasionado de la pintura, oficio
que ejercitd por poco tiempo para dedicarse mejor
a su venta, proyecté abrir un local en la ciudad de
Oaxaca, monto obra de Rodolfo Nieto, Rufino Tama-
yo, Francisco Toledo y Edmundo Aquino y se aferro
a la permanencia por dos anos. No aguanté mas la
falta de visitantes y la ausencia de ventas. “Era una
galeria muy bonita pero nunca entro nadie. Se con-
virtio en mi mas rotundo fracaso.”

Guillermo Olguin es el precursor galerista. De
familia oaxaquena, siempre ha tenido un peculiar
cgusto visual que lo llevd al cine documental y a la
pintura —con un receso como modelo para anun-
cios de television. Al principio tomo para silatelay
el pincel, pero luego se dedico a vender obra de
otros, especialmente de sus paisanos de Oaxaca.
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“Nunca he vendido algo que no me guste, aunque
me ofrezcan dinero”, puntualiza. Y ese gusto se ha
centrado en Sergio Hernandez, Francisco Toledo y
Rufino Tamayo, mas los otros “tres grandes”: Oroz-
co, Rivera y Siqueiros. Claro, también es promotor
de la obra de su hijo, el ya famoso Willy Olguin
gquien, con sus treinta y tantos, ocupa un lugar rele-
vante en el escenario del arte contemporaneo re-
gional y del resto del pais.

—Por qué abriste una galeria en Oaxaca sin tener
un precedente?

—No habia ni antecedente, ni publico, ni ganas,
ni dinero. Bueno, dinero si habia, y mucho, pero no
para invertirlo en arte. Fue una cosa muy atrevi-
dona porque nunca gané dinero. Durante los dos
anos que tuve la galeria, en la calle de Morelos,
nunca entro nadie. Y con eso te quiero decir que no
entro ni el director de la Casa de la Cultura, ni la
directora del Museo Rufino Tamayo, que estaba al
lado. Porque a pesar de que tenia dos oleos de su
mero patrén, Tamayo, nunca entré. Ademas, abri
con obra de Toledo, Nieto y Edmundo Aquino (por
un mensaje subliminal de Toledo). Fue un éxito
porque vinieron amigos de México y Francia, y le
vendi obra a puros extranjeros (por lo menos, ex-
tranjeros respecto de Oaxaca). Luego de la inaugura-
cion hice varias exposiciones de grabado de Toledo
que iban a visitar los enanos de Roberto Donis, que
empezaba con el Taller Tamayo, pero en realidad
no acudia casi nadie. Ahi me di cuenta de que a la
sociedad oaxaquena le valia gorro el arte.

"Yo me habia decidido por el arte porque no tenia
trabajo, no sabia hacer otra cosa, y porque siempre
me ha gustado. Mi idea era dar a conocer la obra de
los oaxaquenos, pero aqui no ganaba un peso Sino
que salia a ganarmelo atuera. Estuve dos anos y ce-
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rré por desencanto cuando la empleada me dijo
que quienes entraban eran de Australia.

"Me fui a Paris. Alla vi a Toledo y le compré una
obra a Sergio Hernandez, que entonces tenia serios
problemas econémicos. Presentia el talento de Ser-
gio, y me dio mucho gusto cuando le hicieron en
1987 una exposicion en el Centro Cultural de Méxi-
co en Paris. De regreso en Oaxaca, me di cuenta de
que habian abierto una galeria: la Quetzalli, que es-
taba en El Llano. Visité el lugar, y tenian puras flo-
res colgando, paisajitos y artesanias. Les dije: ‘Aqui
les dejo el catalogo de un pintor que ojala se venga
para acd’. Era Sergio Herndndez. Creo que con él
empezo el boom de la pintura oaxaquetia. No fue
por Toledo, porque él no estaba aqui. Esta historia
tiecne como nueve afios, y fue Sergio el que llevo
todo a las nubes.”

El galeristico, un suceso pobre

—El fenomeno de las galerias en Oaxaca, ¢tiene bases
0 es ficticio?

—Es real, pero pobre. Sin tratar de ser elitista,
pensando en cierto orden y calidad de trabajo, creo
que la Quetzalli tiene lo mejor. Luego esta la Gale-
ria Arte de Oaxaca, donde la estrella es Rodolfo
Morales, con gran capacidad de trabajo y de venta.
Dudo que los demas vendan como €l, aunque mu-
chos le estan tirando a eso de la Escuela Oaxaquena
de Pintura: algo trillado que busca la imitacion de
todos contra todos, competir y a ver quién se deja.

— Ha perjudicado €so?

—No a las personas que saben de arte. Pero hay
mucha gente que ni siquiera sabe la diferencia de
quién es quién y para donde va. No tienen cultura y

19




les va a costar diez anios aprender que eso no costa-
ra lingotes de oro en el futuro. Ademas, el pintor
vive en un mundo ficticio. Partiendo de la primicia
de que hay gustos para todos y de que en gustos se
rompen géneros, podemos asumir que todo mundo
la va a hacer. Yo encuentro gente en el Jardin del
Arte que a veces tiene mas talento que el que hay
en las galerias, de plano. Muchas de ellas tienden a
exponer pintura artesanal, muy decorativa.

—Pesa entonces mdas la parte folclorica?

—Todos viven de ello, ganan, y qué bueno. Pero
hay que definir. No es posible que dos o tres pinto-
res imiten a Toledo con una desfachatez terrible.
No tienen mucha dignidad y no sé por qué la gente
los compra. Tal vez creen que si lo imitan llegaran
tan lejos como €él. Y ser estrictos y puntualizar, €so
no le corresponde a Toledo pero si a las galerias.

—Hace falta rigor?

—Les falta ser mas estrictos y tener mas conoci-
mientos. Y resulta dificil ser estricto con quien te
da de comer. Lo que urge también en Oaxaca es la
critica de arte. Alguien que venga a dar de palos y
ponga en su lugar a los oaxaquenos de una vez por
todas; tanto a los pintores como a los galeristas. Aqui
nada mas llega todo mundo a aplaudir porque todos
también son una bola de ignorantes, sean de Gua-
dalajara o de Monterrey o del Distrito Federal. Vie-
nen con una cosa cruzada en el cerebro, que creen
que estan entrando al mundo magico del folclor y
del color.

—Pondrias una galeria ahora?

—Lo he pensado. Seria sano que hubiera una, y
me siento con todo el derecho de hacerlo. Pero lo
haria sin ahogarnos en la gente de Oaxaca sino para
traer artistas de afuera, buscar otras opciones.

20



— ;Por qué la mayoria de los espacios no se abren a
lo no oaxaqueno?

—Porque el que rige es el publico que quiere ver
“lo oaxaquetio”. A Tamayo, por ejemplo, lo han visto
poco; igual a Toledo. Morales y su boom empezo
apenas hace unos seis afios. Sergio ya tiene su boom,
y de ahi vienen Guillermo Olguin, Zarate, Alejan-
dro Santiago (vive en Paris) y Filemon Santiago.
Repito: cuando las galerias no saben como orientar
a sus pintores, los perjudican. Te dicen: “Sigue ha-
ciendo cuadros con burros”. Y ya.

— En cuanto a compradores, ;de donde provienen?

—Muchos son de Monterrey; de Estados Unidos,
pocos. Sergio Herndndez y Morales atraen a mucha
gente. Ahora hay algunos coleccionistas que no quie-
ren perderse lo nuevo. A lo mejor tienen cuatro
Toledos, dos Morales y un Nieto colgando en su
casa, pero tal vez quieran autores nuevos, COmo un
Olguin o un Andriacci. La clientela de las galerias
en Oaxaca podria resumirse: 80 por ciento nacional
y el resto internacional.

—Existe complacencia entre los pintores?

—En el caso de dos o tres pintores que conozco,
antes no tenian ni un clavo, y dicen: ahora o nunca.
Muchos ganan mucho dinero, pero debo decir que
hay algunos que ya encontraron la formula y que si
tienen el caballito y el ninito saben que van a ven-
der. Esto resulta peligroso porque se pueden caer.

Galeria DcC: los ocho y otros mas...

En un espacio privilegiado, justo enfrente de ese
prodigio de querubines que es el templo de Santo
Domingo, en 1986 surgié una galeria de arte que
causoO cierto asombro pero también algo de sospe-
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cha: entre pintura figurativa destacaron cuadros
abstractos.

La Galeria DC, cuyas siglas corresponden al nom-
bre y apellido de su impulsora, Delia Contreras,
tuvo una vida de apenas tres anos. Se abrio para dar
cabida a una decena de artistas de la segunda gene-
racion del Taller Rufino Tamayo: Virgilio Santaclla,
Guillermo R. Brena, Misael Méndez, Rosalba Diaz,
Artemio Gomez, Irma Nuno, Joaquin Figueroa, Luis
Rios y otros, como la propia Delia Contreras.

Ademas de aglutinarse por su cualidad de ex ta-
lleristas y una tendencia al arte no tigurativo, los
unifico la carencia de un espacio para mostrar su
trabajo. “La gente conocida ya tenia un lugar pero
los del Taller Tamayo no teniamos nada”, reme-
mora Delia en su taller, de cara al célebre templo
dominico.

“Eran anos en que estabamos muy al pendiente
del interes que estaba generando el arte oaxaqueno,
y nuestro temor era no tener un lugar donde expo-
ner. Abrimos el local y era algo muy diterente a lo
que existia. Fue dificil porque mucha gente venia
buscando la parte folclorica de lo figurativo oaxa-
queno y se sorprendian al ver abstracto. Ese ano
abrio la Quetzalli, pero no tuvimos lugar. Los papas
de la pintura nos vieron con curiosidad porque se
preguntaban: ;a donde pensaran llegar sin apoyos?
Es que osabamos contradecir las reglas del juego.
Ademas de los companeros ex talleristas, incluimos
obra de Luis Nishizawa, Leonel Maciel y Gilberto
Aceves Navarro, que expusieron con nosotros para
apoyarnos.”

Tal vez un vacio que hoy asume la pintora es la
inexistencia de catalogos en sus exposiciones. Pero
matiza: “Tal vez fue un error porque ahora no hay
constancia de nuestro trabajo. Sin embargo, en ese
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entonces no los consideraba necesarios. Una foto te
da apenas una idea de lo que es la obra pero no es
real. De alguna manera si cubre una forma de pro-
mocién, siempre y cuando tengan calidad las edi-
ciones. Y a finales de los ochenta era una calidad
bastante mediana”. Refiere la ex galerista que no se
maneja en ningun espacio oaxaqueno. En cambio,
vende ella misma desde su taller, y en el Distrito
Federal la manejan las galerias Lourdes Chumacero
y Victor Navarro.

De pintora a galerista, y viceversa

La pintora advierte que los porcentajes que pedia la
DC fueron de 30 a 40 por ciento. “Claro que como yo
estaba en los dos lados —como pintora y vendedo-
ra—, al final me resultd muy contradictorio y cada
vez mas dificil combinarlo. Ademas me daba pena
vender lo mio, asi que trabajé dos arios con seudo-
nimo. Hablaba de un muchacho imaginario que ve-
nia de un pueblo... Ya sabes, todo eso que le gusta
oir a la gente. Y si vendia, pero eran puras mentiras.
Esto me causo serias culpas, pues cuando hablas de
tu obra para no vender, eres honesto; pero cuando
se trata de la vendimia, cambia todo el sentido.”

—cSentias una competencia con las dos galerias de
entonces?

—Si, aunque desigual. Ellas tenian cierto aval de
Toledo y Morales, y yo no tenia ninguno. Enfrentar
una competencia directa era meterse con Sanson a
las patadas.

—El estereotipo de lo oaxaquerio lo fomenta el artis-
ta, lo busca el comprador, lo alimenta el galerista?

—Todos un poco. Y es para responder a un mer-
cado.
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—Siendo autocritica, ;qué le falto a tu galeria que no
hiciste en el momento?

__Meter a artistas de respaldo, quienes me ofre-
cieron obra y no lo manejé tanto: Aceves Navarro,
Octavio Bajonero, Nishizawa. Cuando les hablaba
de un cambio, les daba mucho gusto. A mi me agra-
do que la gente entrara y respirara distinto. De los
otros artistas que viven en Oaxaca, no sé si fue indi-
ferencia o qué, pero no busqué ningun apoyo.

—De la parte oficial hubo respaldo, lo buscaste?

—En realidad, en Oaxaca nunca ha habido una
real coordinacidon ni apoyo. Aparentemente, en Oa-
xaca la cultura camina pareja; pero no, cada cual ja-
la por su reverendo lado. Y las becas estan mal re-
partidas. No hay apoyo gubernamental.

— Fue lo economico lo que te obligo a cerrar?

—No tanto. O trabajaba para los artistas o para lo
mio. Opté por lo segundo.

El futuro sera el taller del artista

— Han pasado catorce anios desde que abriste. Compa-
rativamente, ;como evaliias la anterior situacion de las
galerias y la actual?

—Tobdos siguen apretaditos.

—En qué sentido apretaditos?

—Cerrados respecto a lo nuevo. Se mantiene una
vision folclorica.

— Afuera se ve a Oaxaca como una tierra generado-
ra de pintores. (Es real?

—Si, es generadora de cosas, de pintores y muy
buenos. Pero se crean vicios; las mismas galerias
los fomentan. Algunos comparneros me decian que
sus galerias les comentaban: “Pinteme esto” o “Trai-
game lo otro, que se vendié mucho”. Ellos caian
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porque Si no tienes libertad econémica no alcanzas
a tener una completa voluntad para decir no.

—Qué retos entrarvia una galeria? ;Es solo negocio?

—La tarea de la galeria es que el artista sea pro-
movido. Y eso es dificil. El egoismo hace que sélo
se promueva a ciertos autores, ademas de que tam-
bién el desconocimiento de los galeros perjudica.
Es importante conocer el proceso de trabajo, tener
la capacidad de decir y hablar sobre cada obra. Se
tiene que trabajar con responsabilidad y respeto, v
eso se hace s6lo con conocimiento.

—Como artista, ;piensas que son necesarias las
galerias?

—S1, son necesarias; aunque ahora se estan abrien-
do las casas y los talleres como alternativa. Mien-
tras, en los espacios culturales del gobierno no hay
gente capaz ni sensible. Deberian profesionalizarse.

—Quuénes son los compradores de arte oaxaqueno?

—Ya no son solo los turistas extranjeros pero tam-
poco los grandes coleccionistas. ;Sabes qué pienso?
Que desde que se le perdid el respeto a la pintura
de Toledo, todos comenzaron a imitarlo. Pero Tole-
do es un inimitable que imitan. Creen que por lle-
varse con €l pueden darse el lujo de tratar de parecer-
se a €l. Para nuestra generacion del Taller Tamayo fue
facil no caer en ese encantamiento. Pero entre los
mas jovenes hoy existe un descontrol terrible. No se
sabe a donde van. Tal vez para ellos sea mas comodo
hacer el estereotipo ya aceptado; ven libros, van a ex-
posiciones pero no estudian. No hay nada de fondo.

—:Que futuro le auguras al fenomeno mercantil en
Oaxaca?

—Mucha gente va a venir a buscar a los talleres
de los artistas porque la obra cada vez esta mas cara
en las galerias. Ademas, el futuro sera que cada au-
tor maneje su obra porque estd en la capacidad
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plena de establecer sus precios. Solo el artista, quien
cred la obra, sabe en cuanto puede vender. Tam-
bién continuara la tendencia del cambalache, del
frueque.

Una corta vida: la Misracht en Oaxaca

Pintores abstractos y figurativos contemporaneos
marcaron la corta vida de la sede oaxaquecna de la
Galeria de Arte Misrachi, del Grupo Beraha. Un es-
pacio enriquecido por su aire de multiplicidad que,
sin embargo, funcion6 apenas seis meses en la ca-
lle de Garcia Vigil. Su apertura se fecho en julio de
1997.

Enrique Beraha, impulsor de la empresa, comen-
ta que la idea de abrir una sucursal en Oaxaca tiene
sus antecedentes en la larga relacion que su galeria
ha establecido con el arte de la region. 1973 fue el
afio en que los pintores del entonces naciente Ta-
ller Rufino Tamayo, dirigido por Roberto Donis, en-
contraron sitio en la galeria de la ciudad de México
para mostrar su trabajo.

Era la treintena de artistas de origen campesino
(en su mayoria) que el propio Tamayo alentaba:
“Estoy seguro de que las primicias de estos jovenes
pintores de mi estado han de contar con la absoluta
aceptacion del publico que gusta de la verdadera
pintura, pues en las deliciosas pequerias obras pre-
sentadas en esta primera exposicion se€ encuentra
sin duda palpitante el genio creador que por tortu-
na alienta permanentemente a mi pueblo”, declaro
el pintor en la Gaceta de la Universidad Autonoma
Benito Juarez de Oaxaca (UABJO), del 30 de noviem-
bre de 1973, fecha en que el taller referido depen-
dia de la universidad.
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Destacaban Ariel Mendoza, Filemén Santiago,
Arnulfo Mendoza, Atanasio Garcia Tapia, Maximi-
no Lopez Javier, Cecilio Sanchez y Alberto Vazquez,
mismos que dos anos mas tarde volverian a la su-
cursal defenia para exhibir 7 Conejo, en la calle de
Geénova de la Zona Rosa.

“Nuestros nexos con Oaxaca son amplios. Al pri-
mero que manejamos fue a Tamayo. Recuerdo que
todo inicié cuando asisti a la apertura del Taller de
Artes Plasticas y a la inauguracion del Museo de Ar-
te Prehispanico con su nombre. En aquella época
me dijo Rufino: ‘;Pues a ver qué inventas para estos
muchachos!" Y continuamos impulsando su traba-
jo. Muchos de aquellos principiantes son ahora ar-
tistas famosos, y con ese antecedente hemos apren-
dido que debemos estar en la busqueda de la nueva
generacion para ver quién funcionara en el futuro.”

Pintura franca

Amable, aunque evasivo al momento de establecer
una opinion sobre el arte oaxaquefio actual, En-
rique Beraha subraya: “Es una pintura franca que
busca interpretar el entorno, el ambiente. Entre el
conjunto hay cosas interesantes; persiste incluso
un aire de cierta religiosidad en el sentido de que
los oaxaquetnios creen verdaderamente en sus ima-
genes. Creo que el mercado alla no es tan reciente
y puede tener todavia futuro; para ello hace falta
trabajo y, muy importante, que la gente encargada
de estos locales sepa de 1o que esta hablando. De-
be saber promover a sus artistas y no solo vender.
Cuando promueves, generas interés del publico en
los autores y provocas que, en lugar de un gasto, el
coleccionista considere la compra de arte como una
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inversion. Ese es uno de los secretos de nuestra
profesion”, comenta el promotor en su local defefio
de Polanco y entre cuadros de Miguel Carrillo, Ra-
fael Coronel, Nunik Sauret, José Luis Cuevas y Ar-
turo Rivera.

Mercado hasta de temporadas

En tanto, cuando la Misrachi todavia mantenia sus
puertas abiertas en Oaxaca, platicamos con la en-
tonces encargada Sandra Mendoza.

Comento que, a diferencia de los locales de la
region, el que nos ocupa manejaba no sbélo arte
oaxaquetio (70 por ciento) sino también de otros
artistas mexicanos de rango internacional: Cuevas,
Coronel y Nierman; Nunik Sauret, Francisco Cor-
zas y Javier Marin. Tal confluencia de estilos permi-
tia un “enriquecimiento mutuo” y una adquisicion
regular de los compradores. Entre los oaxaquenos
figuraron Juan Alcazar, Cecilio Sanchez, Jorge Lo-
pez, Justina Fuentes, Irma Guerrero, Emiliano San-
chez y Noel Léopez, entre otros que ya manejaban
desde el Distrito Federal.

En su opinidn, el mercado de arte en Oaxaca “se
divide hasta por temporadas. En verano es de turis-
tas que entran a visitar la galeria pero escasamen-
te compran. Luego otras oleadas son de personas
que compran arte en un nivel profesional, sin rela-
cion con temporadas vacacionales. Acuden profe-
sionales de Monterrey, el Distrito Federal, Estados
Unidos, Francia y Suiza”

Considero el sitio como “un trampolin para los
artistas jovenes, no sélo oaxaquenos”, dada la gran
atraccion que en el ultimo lustro genera Oaxaca en-
tre los extranjeros. Ademads, destacdé que por esta
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via se realiza una promocion constante sobre Méxi-
co, “no solo del realismo fantastico y el folclor sino
de otros movimientos pictoricos mas amplios den-
tro del arte contemporaneo mexicano”.

En torno de la competencia con sus colegas, dijo
que es “de buen nivel”, ya que las dos principales
cgalerias manejan artistas de trayectoria. La Quet-
zalli v la Arte de Oaxaca “tienen una presencia fun-
damental v representan una competencia saluda-
ble y necesaria pues provoca un enriguecimiento
mutuo. También esto nos sirve como recordatorio
de que aqui si existe un mercado”.

La Misrachi no organizo en Oaxaca exposiClIOones
individuales sino que ofrecio obra de un abanico de
artistas locales y nacionales. “Las muestras de un
solo artista desempenan otro papel. Aqui, el 80 por
ciento de la gente viene a ver arte de muchos crea-
dores, mientras en la ciudad de México tienes una
poblacidon enorme, haces seleccion y presentas in-
dividuales a cada momento. En Oaxaca las exposi-
ciones son fiestas de promocion colectiva”, conclu-
yO Sandra Mendoza sobre esta efimera experiencia
galeristica.
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Muchos hablan de la ciudad de

Oaxaca como “la meca” de la cultura mexicana en la actualidad; otros
dicen que es “la reserva espiritual” del pais; otros la consideran un
“pdramo” artistico y algunos mds la ven como el “paraiso” reencontrado
en términos de las artes visuales. Son verdades a medias 0 mentiras con
matices de veracidad. Por fortuna, en medio de los asertos, surgen gra-
daciones que los ratifican o rectifican para que nada se mantenga en la
absoluta certeza.

Considerado como un caso singular en el pais, el de la plastica oaxaquena
es analizado aqui por sus propios autores. De espejos y espejismos reune
entrevistas realizadas durante dos anos (abril de 1998-abril de 2000)
con pintores, grabadores, duefias de galerias, impulsores de talleres,
docentes, coordinadores de museos y criticos de arte que ofrecen un
boceto del amplisimo mapa que conforma este universo.

Angélica Abelleyra (ciudad de México, 1963) es periodista especializada
en artes pldsticas, drea que abordd a lo largo de quince afios en las pa-
ginas culturales del periédico La Jornada (1984-1999), del cual es tun-
dadora. Estudi6 ciencias de la comunicacion en la UAM-Xochimilco y
se inici6 como reportera en el periddico unomdsuno (1982-1984). Tra-
bajadora independiente en la actualidad, colabora en La Jornada Sema-
nal con la pagina “Mujeres insumisas™ y en la revista Equis, Cultura y
Sociedad. Vivié un ano en Oaxaca con el fin de preparar este y otro

libro sobre Francisco Toledo.
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