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Introduccion

Contundente, brutal, aterrador, doloroso, definitivo o, dulce,
estimulante, acogedor, divertido, pero esencialmente una ex-
periencia que establece claramente un antes y un despues; asi
es el teatro.

Fenémeno que no pasa inadvertido en la psique de quien
lo observa, acto de magia v misterio al que se acude en desnu-
do interior a sabiendas de que se puede salir lastimado pero
cierto, o al menos esperanzado de que se saldra tal y como se
retorna de un viaje: transformado en alguien distinto al que
éramos antes de ver de cerca el milagro que sélo le es dado
lograr al actor: construir una ficcion a toda prueba, como 8i se
pudiera dejar de ser por dos horas para habitar a otro, asumir
que presenciar de cerca la materia de lo humano es mucho
mas que un espectaculo.

Ver teatro es tomar la ruta hacia el significado de los silen-
cios, de las palabras catapultadas certeramente, de las image-
nes indelebles; es la manera de dejar marcas permanentes en
nuestro mapa emocional, de introducirnos desde una butaca
en cuerpos, en almas, en mentes que respiran a unos metros de
distancia en circunstancias limite desconocidas. Ser un espec-
tador escénico es también descubrir que en nuestra cotidianidad,
los fantasmas ocultos que viven en la casa nueva a la que nos
cambiamos habitan dentro de nosotros, agazapados en nuestra
prisa de pasar la vida, como en La mudanza dc Lenero.

Es asomarnos desde nuestra actualidad a la masificacion,
al borrador de personas y rostros en que nos deglute esta era

L



hasta convertirnos en reses que cuelgan como en Santa Juana
de los mataderos de Luis de Tavira.

Es lamer la dolorosa caricia que deja Mishima en manos
de Abraham Oceransky sobre la piel del entrafiable Alejandro
Reyes.

Es dejar de respirar para percatarnos que somos parte de lo
que va no recordamos, como nos lo arroja al rostro David
Olguin en Belice y Héctor Mendoza de un modo mas sosegado
en Amacalone.

Es descubrir que convivimos a diario con personas que como
el nino de La historia de la oca que dirigié Boris Schoemann,
estan dispuestas a romperle el cuello al inico compatfiero de
¢ozo que tienen para salvar el cogote propio, peor aun si ocu-
rre Jue nos reconocemaos en ese chico.

Es compartir la soledad de esa mujer que s6lo puede hacer
el amor con los muertos en Cuerpo y alma, como nos lo endilgé
Enrique Singer, o replegar el corazén hasta el ultimo de sus rin-
cones ante la tragedia diaria que vive Rita, la tarahumara de
La mujer que cayo del cielo de Victor Hugo Rascén Banda, cuyo
rostro desconocido se mezcla con el de Luisa Huertas, quien
ofrendo el suyo para darle el perfil de los que son anénimos y
asi al infinito.

El teatro alimenta nuestra pasion por la vida, nos regala frag-
mentos que constituyen parte de nuestra memoria como si fuera
vivencia propia, que lo es en tanto ahi estuvimos; ocurrié en ese
momento, sucedié ante nuestra vista, porque cuando se trata
de fingido artificio, no nos damos por aludidos, aquello se olvida
como cuando se va a la busqueda de lo que no se encuentray lo
que queda es el desaliento de regresar sin haber sido tocado en
alguna parte de nuestro avido ser devorador de acciones.

Asi es como ahora el teatro nos sumerge tematicamente en
el signo del vacio y la desesperanza. En los ultimos afios la dra-
maturgia expuesta se cierne bajo el terror que nos hace descon-
fiar de toda proximidad con personas y nos impide por tanto ha-
blar siquiera de lo que nos aqueja, sin embargo, hasta en estos
momentos tenemos un interlocutor; un personaje que desde el
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escenario nos habla de lo que le sucede y nos pasa también a
quienes no pisamos en el mismo instante ese espacio sagrado.

De cualquier modo el teatro reconforta, porque constituye
mas que un aliciente, tener la certeza de que siempre habra
un punado de seres humanos dispuestos a salvar obstaculos
para llenar de palabras, imagenes y acciones lo que estricta-

mente es un espacio vacio.
Forzosamente se necesita a los hacedores de suenos verifica-

bles, aunque éstos se sientan impelidos a edificar pesadillas.

De aqui parte paradéjicamente la inclusion en este volumen
de un generoso capitulo dedicado a la comedia musical, género
que exige de otro tipo de actor, poseedor de una capacidad doble,
la de bailarin y cantante para habitar un lugar imposible: el de la
placidez sobre los despojos del mundo, género de la precision que
ofrece la ilusion de que se puede cantar y bailar a pesar de todo.

Afortunadamente se hace teatro con canciones y sin ellas
contra todo augurio, porque siempre habra personas que se
cransformen v cuya vida esté marcada por un antes y un des-
pués, cada vez que puedan presenciar un hecho escénico como
el que son capaces de hacer aquellos cuyos nombres se pue-
den leer en este indice, porque éstos no han separado su exis-
tencia del teatro, ademas de quienes no aparecen en indice
alguno, pero cuya presencia ya puebla para siempre el uni-
verso de quienes pudieron verlos.

A todos ellos mi gratitud infinita, porque me devuelven la
certeza de que mientras haya un teatrero y un espectador, aun-
que los dos se dediquen a vomitar miserias, estaremos en 1in-
tensa compania.

Generar cada noche el milagro que nos resuma, unira nece-
sariamente el esfuerzo de mas de dos cada vez que se requie-
ra hacerlo, independientemente de que esté mal o bien hecho,
bien o mal elegido, bien o mal resefiado; también sucede que
ast es el teatro.

El presente volumen es sélo un fragmento de lo observado por
un testigo adicto al juego escénico, un intento por atisbar en el
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proceso creativo, en la trayectoria de unos cuantos —muy po-
cos— de nuestros protagonistas escénicos para echar un vista-
zo a lo que hicieron en diferentes etapas de su vida artistica
con la subjetividad que esta temeraria accion necesariamente
implica. Desde luego no estan incluidas aqui las casi cincuen-
ta obras vistas por afio, ni las entrevistas y reportajes realiza-
dos sobre el tema, debido a que no caben o no soportan una re-
lectura al paso del tiempo, realidad que me llevo a prescindir
de un material entranable que quedoé dolorosamente fuera,
mas aun frente a la lacerante expectativa que abren trabajos y
propuestas que por no contar con mas de un montaje resena-
do tuvieron que ser excluidos de este volumen.

Otro factor en contra del deseo fue la imperiosa obligacion
de cenirse a un criterio y a un numero determinado de pagi-
nas, lo que nos llevo a mi companero de adiccion escénica
Juan Hernandez —a quien agradezco su invaluable ayuda— y
a mi, a tomar decisiones tajantes por encima de nosotros. Lo
anterior motivo la ausencia de una larga lista de puestas en
escena imprescindibles.

El hecho de que los capitulos lleven el nombre del drama-
turgo, el director o la actriz, como llego a darse el caso, en vez
de ser agrupados exclusivamente por especialidad, tiene que
ver con (que esas puestas en escena no hubieran sido posibles
sin el nombre que ostenta el capitulo, cuyo orden respectivo
es alfabético.

Asi es como este texto contiene una minima seleccion de
los articulos publicados entre 1992 y principios de 2004 en la
seccion cultural de Unomasuno y Milenio Diario y en los suple-
mentos “Unoguia” (donde firmé con el seudonimo Tania Ruiz)
vy “Extravagancia” de estos periodicos respectivamente, ade-
mas de “Frontal” y “Posdata” de El Independiente, donde Braulio
Peralta compartio generosamente su “Butaca incomoda” por
casi un ano, por lo que le estaré siempre agradecida.

Alegria Martinez Ramirez
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Hugo Argiielles
De la nostalgia desgarrada a la mueca
del horror 1ronico

El cevco de la cabra dorada

Hugo Argiielles estrend recientemente El cerco de la cabra
dorada. El autor de Dovia Macabra, Los caracoles amorosos y El
cocodrilo del panteon rococo —entre muchas otras—, hace suyo al
publico una vez mas. No importa que la gente de buena con-
ciencia haga cara de asco en algunas escenas y en otras pretfiera
cerrar los o0jos, el dramaturgo vy el director tienen al espectador
en su pufio, que se mantiene cerrado hasta que les place. El
teatro de Argiielles siempre nos interesa, aunque presenciar
sus obras implique muchas veces, un goce doloroso.

La obra de Arguielles, dirigida por Bruno Bert, contiene muchas
historias. Cada personaje tiene la suya y cada una nos importa
y nos habla de los abismos del ser humano, pero todas se entre-
cruzan de manera forzosa en el escollo de la ambicion, el poder,
la traicion, la falta de realizacion, la desolacion y la alevosia.

El dramaturgo ubica en la casa de un publicista cuarenton
la accion, en que participa una ambiciosa y posesiva esposa y
un mayordomo gay. En la estancia de este seudohogar posmo-
derno, confluyen el jefe del publicista que a la vez mantiene
sucios acuerdos con la esposa del subordinado, el hijo mayor
de éste a quien ella abandono hace mas de veinte anos, v dos
personajes, inscritos en dos planos de realidad, representan
de manera grotesca la relacion entre Andrea —esposa del pu-
blicista— v su hijo nonato, que a diez meses de gestacion no
hace nada por abandonar ¢l vientre materno.
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En esta obra, todo gira alrededor de Andrea; ella, obsesio-
nada por el dinero, la falsa pose social y la urgencia de llenar
su vacio interno, maneja la vida de su marido a su gusto. Sin
embargo, sus acciones guiadas por esas metas la conducen
por un camino donde no existe salida posible.

Sin narrar aqui la trama, ni desentranar la compleja trayec-
toria de los personajes, cabe decir que El cerco de la cabra dora-
da integra personajes vivos que nos son cercanos; seres humas-
nos de verdad que se debaten en la época actual donde cada
vez se difumina mas la luz que puede irradiar sentimientos
acogedores.

Por su parte, el director Bruno Bert, maestro y critico tea-
tral, incursiona esta vez en la direccién con actores conocidos
y ubicados generalmente fuera del ambito universitario con
buen tino. Bert, conocedor de la entraiia teatral, logra conjun-
tar un estilo y crear un ambiente digno de buen crédito, a pe-
sar del atan protagénico que orilla a la sobr=actuacion de Regina
Torné, independientemente de que su personaje contenga
caracteristicas que le son propias a la actriz. Por otra parte,
fuera de ese detalle que requiere ser equilibrado, el resto de la
compaiia integrada por Raymundo Capetillo —que ahora si
actia—, Sonia Paramo, Fernando Montenegro, Victor Hugo
Martin, Miguel Couturier y Humberto Silva, se dedica a traba-
jar seriamente sobre el escenario, lo que arroja un resultado
de gran calidad.

La obra puede sintetizarse en la analogia que hace el autor
en boca de Andrea cuando ésta describe a la cabra dorada como
una especie mas fuerte que su macho, que al momento de estar
prefiada comienza su ascenso sola, y al subir al monte, su pelo
se vuelve dorado con el sol. Esta cabra se queda con los fuer-
tes, a los débiles los tira al vacio para alcanzar la cima y que-
darse ahi; sin embargo, cuando llega a sentirse cercada, esta
hembra prefiere morir ante la inminencia de cualquier derrota.

Suplemento “Unoguia” de Unomdsuno,
2 de junio de 1994
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La tarantula art nouveau

Hugo Argilielles a través de sus obras, hurga con su humor ne-
gro e inteligencia donde generalmente no nos gusta, v La tardn-
fula art nouveau no es la excepcion. Aqui el autor desentrana
ese universo de apariencia y falsedad en el que vivimos, al
tiempo que nos invita a echar un vistazo mas alla de nuestras
herméticas creencias, generadoras en muchos casos del auto-
derrumbe total.

Dramaturgo y maestro veracruzano, autor de El cocodrilo
del panteon rococo, Dona Macabra y La esfinge de las maravillas
entre muchas otras obras, plantea en La tardntula el forzoso
cambio operado en los ciudadanos defefios después de los sis-
mos de 1985, tras los cuales “no solamente se derrumbaron
casas y edificios”

Ubicada después del inolvidable 19 de septiembre, en una
casa art nouveau de la colonia Roma, esta obra presenta a una fa-
milia: padre y madre inmaduros e hijo sumiso, en una situacion
de hartazgo compartido. El padre, neurdlogo retirado, actual-
mente homosexual, desea que mueran su esposa ¢ hijo para
hacer por fin lo que le venga en gana. La madre, humillada por
haber sido destrozada como esposa por un travesti, busca la
manera de deshacerse del marido, porque —dice—, es mejor
“ser viuda, que vieja y humillada”; y el hijo es un pobre tipo
que pegado a la falda de su madre, se ha convertido en una
especie de molusco sin objetivo vital aparente.

Con un sinnumero de situaciones humoristicas en las que
aparece Zoe, el travesti que llega a vivir como pareja del mari-
do en la casa familiar, asi como la banda de jévenes callejeros
convertidos en narradores, que cumple las veces de puente entre
cada escena, La tarantula art nouveau ofrece una cantidad de
reflexiones crudas y directas sobre nuestra incapacidad de rom-
per con ataduras morales, nuestra ceguera frente a lo que real-
mente queremos ser y hacer, la falta de fuerza para decir las co-
sas tal cual son, toda nuestra estupidez frente a hechos de nuestra
vida diaria que nos mantienen agazapacdos en nosotros mismos
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y, Sin embargo, por otra parte pone en evidencia nuestra astu-
cia para sobrevivir con subterfugios y disfraces, pero sin dar un
paso hacia la transformacion de esa realidad que nos estatiza.

Su metafora: una bellisima lampara art nouveau cuyas for-
mas asemejan las alas de una mosca que cubren el cuerpo de
una tarantula inmovil, e indiferente en apariencia, hasta po-
seer la certeza de que su presa esta tan cerca y confiada, como
para devorarla con una sola mueca de su boca.

Dirigida por Luis Francisco Escobedo, esta puesta en esce-
na cuenta con la actuacion de Rosita Quintana en el papel de
la madre humillada, quien de esposa clasemediera con infulas
de princesa cruza sus propias fronteras para liberarse —a su
modo— de lo que piensa es el origen de su infeliz existencia.

La actriz, de conocida trayectoria cinematografica, se su-
merge en el papel sin inhibiciones ni falsas posturas al igual
que Evelio Arias, el actor que encarna espléndidamente a Zoe
el travesti y sobre quien recae buena parte de la accion.

Por su lado, la bandita callejera en la que participan Nora
Velazquez y Francisco Alzua entre otros, irrumpe en la enclen-
que cotidianidad de la familia, para mostrarnos de cerca esa
otra parte de la ciudad cuyos habitantes y conflictos pretende-
mos echar al cajon de lo invisible.

La sala art nouveau de esta familia en debate constante con el
fracaso —creada por Mauricio Elorriaga y José Garcia Ocejo—,
nos proporciona a través de las pinturas en los muros, el mo-
biliario, el colorido y la composicion del vitral-ventana, y des-
de luego la bellisima lamparita, toda la atmosfera de ese hogar
en semiderrumbe v de una época dolorosa cuyos signos no
desapareceran en mucho tiempo.

Tal vez por toda esta vision aterradora del retorcido género
humano cierra Argiielles el telén a la veracruzana con un ale-
gre v conocido son, como un rotundo hecho “liberador”. A fin
de cuentas, podemos hacer el intento de hermetizar la concien-
¢ia para disfrutar exclusivamente la presencia escénica de Ro-
Sita Quintana, la vitalidad de la nalgona pechugona de los glo-
bos Nora Velazquez, o el ambiente de esa casa que nos entra
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por la vista; asi como ¢l humor de la sadomasoquista que vie-
ne a relajar politicos mexicanos a punta de latigazos, o los ex-
cesos del padre desesperado por sentir que aun esta vivo.
Arglielles siempre nos asestara un buen golpe que de prin-
cipio nos dara risa y, si lo permitimos, mas tarde nos develara
un abismo que por lo general no estamos dispuestos a ver.

Unomdsuno, 22 de septiembre de 1995

El vals de los buitres

Envejecer es una catdstrofe silenciosa
que apenas se puede sobrellevar,
£S UNAa INCONgruencida. ..

Flugo Arglielles

Todo empieza con sonidos de mar y gaviotas en la oscuridad,
en un espacio cuadrado donde una cama ocupa el centro y los
rostros de los actores dorados del cine —nacional e interna-
cional— observan desde sus retratos la escena; pero segundos
después, Hugo Arglielles autor y Bruno Bert director, nos invi-
tan a atisbar en la vida de dos seres humanos en ¢l momento
de su altima batalla.

El vals de los buitres es el titulo de esta obra en la que el hu-
mor negro, la diversidad de lectura y la complejidad, caracteris-
ticas del dramaturgo veracruzano, se hallan patentes, inmersas
ahora en el tema del amor homosexual que desde diferentes
opticas ha abordado el también autor de Los gallos salvajes, El
cocodrilo del panteon rococé v Dovia Macabra, por mencionar
solo algunas.

Argiielles plantea el conflicto de dos hombres mayores de
sesenta y cinco afios, actores segundones de 1a época de oro del
cine nacional cuya vida profesional y amorosa no pudo desa-
rrollarse como ambos lo hubiesen deseado.
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Ese dia de su existencia, a la que Arguelles y Bert nos per-
miten acceder, estos dos vecinos se encuentran paulatinamente
inmersos en su cotidianidad y por ella llegan a la conclusion
de su mediocridad, su mutua dependencia, la falta de su ple-
nitud amorosa vy la imperiosa necesidad de destacar, de acceder
a la fama que tanto se les ha negado, mediante la mas desca-
bellada de las ideas y la tinica posibilidad que hoy les queda
de ser recordados: la nota roja de diarios amarillistas. Segrega-
dos por una industria cinematografica que no tiene reflector
mas cfue para las estrellas, y marginados por una sociedad po-
drida que condena a la pareja homosexual y un ambito artisti-
co envidioso y utilitario, Leonel y Fabian gritan sus mezquinda-
des y su desesperacion, con lo que se percatan de esa necesidad
que los ha mantenido juntos para hacerse dafno y sobrevivir
aunque sea en ese estado de mutilacion progresiva.

Arglielles nos lleva de la mano por laberintos y nos mues-
tra el dramatismo del género humano y en particular de estos
dos actores maduros, pero con ese acido humor que nos causa
una mezcla de risa con verguenza y amargura. Esos dos per-
sonajes entrafiables por su inocencia y su necesidad de ser
amados a pesar de sus retorcimientos y sus rencores, exponen
todos los lados de su prisma interno y entonces nos dejan ver
su ternura, su debilidad, su ingenuidad, su esperanza.

Ese Arglielles cabron que el dia del estreno miraba la accién
desde su butaca con la mirada irrompible v los brazos cruza-
dos, escribe una historia acida y dura, pero en la que el amor
y las ganas de que éste fluya se hallan presentes por encima
de las groserias, las traiciones, el resentimiento, la venganza y
la muerte.

La direccion de Bruno Bert, que disecciona con precision el
universo interno de estos dos hombres asi como la linea invisi-
ble que los une para acceder a la vida cotidiana, completa este
vals de los buitres con intensidad y torma, dentro de una pro-
Puesta escenica que transmite la ansiedad impostergable de
quienes se saben en el ultimo peldano.

Angel Casarin y Raul Quijada, quienes encarnan con bri-
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llantez a estos hombres en descenso, crecen en su trabajo
escénico en la medida en que sus personajes se dirigen al oca-
so y asi nos dejan una imagen de muerte, un San Sebastian y
una esperanza.

El vals de los buitres es una historia de amor que duele y
pellizca, y aunque su diversidad de conflictos hace que forzo-
samente nos atana a mas de uno, no gustara a todo publico,
porque aun permean las moralinas idiotas y porque es dificil
aceptar la ruindad, la perversidad y la debilidad de que somos
capaces.

Unomdsuno, 1° de mayo de 1996
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Angel Casarin y Ratl Quijada en El vals de los buitres de Hugo Arglie-
lles; direccion de Bruno Bert. Foto: Rafael Lépez / INBA.
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Advertir en la piel la descarga emo-
ctonal que genera el silencio ante un escenario y percibir como cada érgano
del cuerpo respira, sufre 0 goza de manera auténoma, son algunas de las
experiencias que la periodista y critica teatral Alegria Martinez comparte
en su reciente libro Asi es el teatro, en el que su pluma desnuda la pasion
y vehemencia con la que sus protagonistas viven el hecho teatral, la autora
escudrina y reconstruye en sus textos la convencién emotiva que entrafia un
montaje teatral, y reinterpreta el mapa humano que acotan los dramaturgos
y que marcan los directores a los actores durante un montaje.

En Asi es el teatro, 1a concepcion escénica de José Luis Ibafiez, Héctor
Mendoza, Ludwik Margules. Juan José Gurrola, José Solé, José Ramadn
Enriquez, Boris Schoemann, Martin Acosta, Mauricio Garcia Lozano y
Antonio Castro, entre otros directores, se yuxtapone con el sentimiento,
la conviceion y el compromiso que actores como Luisa Huertas y Héctor
Bonilla le imprimen a cada uno de sus trabajos. Asimismo, la critica teatral
muestra, en los 169 articulos que integran este titulo editado por el Conaculta
dentro de la coleccion Periodismo Cultural, la capacidad del periodista para
desentrafiar el universo que proyecta el hecho escénico.

Ast es el teatro reune una minima seleccion que la también autora de
Bitacora del Caballero Olmedo publico entre 1992 y principios de 2004 er
los suplementos y secciones culturales de diversos diarios de circulacior
nacional como Unoguia de Unomdsuno, seccion cultural de la que fue editora
de 1992 a 2001, para colaborar posteriormente en Extravagancia de Milenio
Diario, asi como en Frontal y Posdata del periddico El Independiente, donde
compartio con Braulio Peralta la columna “Butaca Incomoda™ por casi un
ano. Actualmente colabora en Laberinto, suplemento cultural de Milenio
Diario, donde publica critica teatral en su columna “Diabla”,
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