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Felipe Ehrenberg. Un neologo en la pueria del siglo XXI

Hace ya muchos anos, de forma indirecta, recibi una imborrable
leccion acercadel saber y el conocer, de laerudicion y la sabiduria,
de la especializacion y la cultura.

Eraentonces estudiante universitario y el doctor Pedro Berruecos
me ofrecié ganarme unos pesos por acompanar y explicar algo del
inmenso tesoro arqueologico que son las piramides de Teotihuacan
aun pufiadode asistentesaun congreso internacional de audiologia.
Entre aquellos visitantes se encontraban varias eminencias en la
materia.

Después de un recorrido que tal vez se habiademorado un POCO
mas de lo previsto, debido -lo reconozco- a mi entusiasmo, pero
también al interés mostrado por algunosde ellos, noté varias caras
largas, y lo que me preocupé enormemente fue que uno de los
integrantes del grupo, quiza el especialista mas reconocido de aquel
congreso, bostezaba sin rubor. Me acerqué a preguntarle siqueria
que le explicara algo de manera mas detallada, me dijo que no; si
habia algo que no hubiera entendido y que yo pudiera explicarie o
si deseaba que buscara a alguien que lo hiciera de manera mas
calificada, su respuesta también fue negativa e indiferente; por
ultimo, bastante desconcertado, le pregunté qué le habia parecido
aquel lugar, y no dicrédito alo que escuché, simplemente me dijo:
Too much stones (Demasiadas piedras) y se dio la vuelta parabuscar
el camion en el que hariamos el viaje de retorno.
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Como aquellareaccion me parecia incomprensible en semejan-
te personaje, la atribui a alguna descortesia involuntaria de mi
parte, lo cual me preocupo seriamente, ya que se me habia encar-
gado muy especialmente a esa persona de la que prefiero omitir su
nombre.

Atribulado, le conté al doctor Berruecos lo sucedido, adelantando
unadisculpa por el errorinvoluntario que de seguro habia cometi-
do. Don Pedro se sonrio de manera misteriosa y s6lo me dijo,
palabras mas o menos: saber mucho de algo no quiere decir,
necesariamente, tener cultura; la superespecializacion nos ha
emparejado a los animales de tiro, porque definir detalladamente
unobjeto de estudio es como colocaranteojeras a nuestros intereses
y entonces s0lo caminamos linealmente hacia un objetivo sin
descubrirsu contexto.

Dicho esto, asi, al desgaire, se dedicé a atender las multiples
ocupaciones que el congreso le representaba, y yo me quedé con
aquella leccion de vida dandome vueltas en la cabeza.

Destaco esta anécdota personal porque esa experiencia me
facilito larelacién con Felipe Ehrenberg, que comenzo enelterreno
estrictamente profesional y haderivado, con el paso de los afios, en
una gran amistad.

Cuando nos conocimos, a principios de los anos setenta, en las
reuniones del Frente Mexicano de Trabajadores de la Cultura, que
se realizaban en su casa de Tlacopac, me dio una tarjeta en la que
después de su nombre, donde normalmente se escribe abogado,
contador, ingeniero, etcétera, Felipe habia mandado imprimir
“nedlogo”, es decir, estudioso de lo nuevo.

Pensé que se trataba de una extravagancia de artista, pero muy
poco tiempo después me di cuenta de que esa palabra ajustaba
perfectamente con su personalidad y su vocacion maltiple y de
largo aliento, ademas de que, luego supe, la Universidad de Puerto
Rico lo acreditaba como tal.
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Unicamente en las artes visuales ha sido pionero en infinidad de
sus variantes, pero Felipe no sélo es un apasionado de las cosas
novedosas, sino que también su curiosidad insaciable y sus multi-
ples intereses lo hanllevado a incursionar en terrenos disimbolos,
los que armoniza con proverbial delectacion.

De hecho, no creo exagerar cuando afirmo que Felipe es posee-
dor de un espiritu renacentista, ya que lo mismo pinta, graba,
esculpe o fotografia, que escribe narrativa y ensayo, trabaja la
albanileria, la jardineria o la carpinteria.

Uno de esos multiples intereses es, justamente, el periodismo,
donde también ha destacado en los mas de 30 afios que tiene de
ejercerlo, desde que en 1964 fundo y dirigio el suplemento cultural
del Mexico City Times. Y aunque no solamente ha incursionado en
el periodismo cultural, si ha sido en este género donde tiene ya una
muy sélida experiencia de la que da cuenta Vidrios rotos y el 0jo que
los ve, este volumen que recoge una parte de su trabajo realizado
entre 1976 y 1995.

Como podradarse cuenta el lector de este libro, aquise retunen,
fundamentalmente, textos sobre las artes visuales, terreno en el
que Felipe se maneja con singular solvencia, siempre con un
espiritu critico y no pocas veces con animo polémico.

Felipe ha ganado en el terreno del periodismo muchos adeptos
para su concepcion estética heterodoxa, pero sobre todo ha cuestio-
nado denodadamente las formas de apropiacion, circulacion y
comercializacion de la obra artistica.

Como un prélogo debe sersélo una ventana porlaque uno puede
asomarse al interior de una casa antes de entrar en ella, no se trata
aqui de prefigurar pormenorizadamente los asuntos que ocupan a
Felipe, aunque no quiero dejarde invitarlosa que pasen a esta casa
que es Vidrios rotos y el oju que los ve, porque en sus salones,
cuartos y recovecos le aguarda al lector un cumulo de sorpresas,
mas de una buena leccion y mucho material para la reflexion,
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porque, ciertamente, Felipe e¢s un provocador, en el mejorsentido
del término.

Creo que en esta otra variante del trabajo de Felipe Ehrenberg
encontrara el lector a un periodista serio pero no solemne, a un
hombre de ideas que sabe expresarlas con soltura y conviccion, aun
apasionado del trabajo artistico que defiende sus puntos de vista con
documentada argumeritacién, a un ser humano sensible e inteli-
gente que sabe proponer nuevos derroteros a su quehacer porque
conoce su materia.

En fin, a alguien que en el reverso de la moneda de aquel
superespecialista al que me referi al iniciar estas lineas, ha sabido
hacer de su vida un proyecto constante de aprendizaje, lo cual en
estos tiempos de crisis es toda una leccion. Leccion de vida, desde
luego, pero también de vista, porque no se trata solode verla vajilla
reluciente para el banquete, sino también los vidrios rotos, los
restos del naufragio, los abalorios que nos han cambiado por cosas
fundamentales en estos tiempos de engafo enque la mirada aguda
y el corazonbien puesto, atributos de lo que goza Felipe, pueden ver

a cabalidad.

Andrés Ruiz
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.80y uno de los vidrios rotos

que forman las flores del caledoscopro.

Al mismo tiempo, soy el ojo que las ve:

incapaz de fijar cualquiera de las visiones cristalinas
que forma cada movimiento,

incapaz de quedarme fijo

ante cualguier giro del oscuro cilindro

Y SUs tres espejos.

Felipe Ehrenberg’

Interesarnos en realizar la antologia no fue dificil. Sondeando el
material que Felipe ofrecia anuestra curiosidad -ensayos, articulos
publicados e inéditos, notas periodisticas, entrevistas, vinetas-
encontramos derivas reflexivas que, si bien escritas al calor del-
momento, confluian enunavozreveladorade un modo organico de
ser en el arte y de un arte que, identificado con la vida, se deja
inventar por ésta:

El arte es un contexto. No existe si no es definido
Sclo es reconocible si se le declara como tal. Esto

lo debe reconocer nuestra plural sociedad que nt €S
plural ni es nuestra. Somos muchas sociedades, cadd
una con Sus precarias exigencias... Asi, el arte
tampoco es una sola demostracion: yo me sirvo de o
que ti desdenas; destruye éste lo que aquél construye.

iSalvo indicacion contraria, todaslas citasson de Felipe Ehrenberg.
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Lavozde Felipe Ehrenberg es una respuesta angustiada. El arte
es un llamado entre otros; radica en la necesidad de ejercer los
Instintos. Y es que el artista es al grupo social lo que los instintos al
cuerpo: vigilante tendencia, avida del mas alld, pero -salvada la
renuncia en el repliegue- siempre al servicio del cuerpo.

Para Felipe Ehrenberg el arte es una excusa para ejercerse.
[ncesante registro de disonancias, un nedlogo ¢s todo lo contrario
del psicotico que invade la realidad con su mundo interno: el
neologo esta arraigado y sus raices le duelen. ;Cémo enfrentar
los peligros de la soledad creativa sin un compromiso? ;Cé6mo o
-me)jor- para que?

Todo excedente de vision entrafia poder; voluntad de poder
creativa que necesariamente amenaza al Poder que se afincaen la
sujecion explotadora. Habria que entender, entonces, a ese otro
poder que convive con el establecido, como la siempre presente
posibilidad de subversion. La lucha contra el Poder es de fondo: se
trata de encontrar al hombre. Y no al Hombre sino al de todos los
dias, tal como ocurre en la inmediatez del son caribeifio.

[nventaral mundodesde un yono esunacto de soberbia: es, mas
bien, un afan de supervivencia. El arte no ocurre sino como una
urgencia de decir; en su inminencia esta su capacidad de incidir,
mas alla de lo racional, en estratos soterrados.

La expropiacionde los medios técnicos de comunicacion masiva
por el artista se entiende como la legitima aspiracion de quien
quiere ejercer unalibertad auténtica frente al Poder. Elneélogo no
es niquiere decirse marginado; por el contrario, se hace en un aqui
y un ahora; quiza de ahi la imposibilidad de aprehender a quien
-a cada momento- nos sale al encuentro de manera distinta; y de
ahitambién la necesidad de leerlo caleidoscopicamente.

Se habla no en nombre de los demas, sino en nombre de uno
mismo. Neologo es quien, al hablar de si, habla por muchos, Nace
del desierto en el que se pierde de vista v, salvada la voluta de la

L
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autorreferencia, al dar a luz, se la da a st mismo. ;No somos acaso
diterencia?

Enemigo del nedlogo es el Poder que se constituye apro-
piandose de lo propio. ;Y lo propio? Ternura, dolor, aullido;
pura veracidad de lo sensorio.

Caminamos absorbiendo lo que de nosotros nos aleja; neologo es
quiendiariamente desaprende lo aprendido paradecir lo primario;
derriba una interioridad ficticia y, permeando su adentro con el
afuera, se deja habitar por la vida. Desde aqui, el hacer
especificamente artistico se entiende como una manera, entre
otras, de ir por el mundo mirando las cosas de frente.

El compromiso del arte se da toda vez que se refiere

a un nosotros... En mi obra hablo de mi, cierto, pero
de mi mismo como victima, como testigo, como
conciencia tracunda y, en ese sentido, hablo de la
condicion humana. Creo que mi obra celebra la vida y
que, al mismo tiempo, hace patente un mundo
completamente desahuciado, un mundo muy solitario,
muy triste.

Bajar al infierno implica desconstruirse y, al hacerlo, desmontar
los mecanismos con los que el Poder se ha apropiado de uno; el
regreso a la superficie es ya de si una forma de denuncia. No hay
retorno sin hilo conductor; el del creador no esnegro niblanco sino
verde: con éste se vincula a la tierra. El hilo verde no implica
sujecion sino pertenencia. Pertenece quien hadeslindado lo propio
de lo impuesto.

La creacion-seavisual o literaria-es algo que sedasin culpa, con
la gratuidad con que se nos da la vida. No hay autenticidad ni
militancia ni mistica cuando la praxis creativa constituye unintento
de fuga u obedece mas a un imaginario que a una voluntad de
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transformacionreal, esdecir, auna verdad yoicarelativay genera-
daapartirde certidumbres experimentadas, sin afanes heroicos, en
carne propia.

El hilo verde (The green fuse de Dylan Thomas) es lo entrafiable;
la hilacha de los suefios que suman creacion; no es el espectaculo
sino el reverso de éste; lo minimo contrapuesto a lo trivial o al
minimalismo (sujeto sin recato a las reglas comerciales del consu-
model “arte"); lo minimo entendido como el recato ehrenbergiano:
disidenciade lasoledad solemne, conmocion libertaria que escapa
al 0jo de aguila de la sujecion. El hilo verde es una forma de amor
que cataliza los combates que todo yo que quiera pertenecerse ha
de librar contra un impuesto ideal del yo.

Dibujando, construyendo instalaciones, escribiendo, el ne6logo

vive en un momento dado, en un estado de hecho; protesta de
manera inmanente contra la pérdida del sentido, contra el caos

delasuperproduccionde lossignos, contrael parloteo del significante
que se autorreproduce, contra la formacomo mera formula: contra
lo que denomina neoconservadurismo. E] nedlogo se niega a
acceder a una practica artistica fundada en una dicotomia entre
forma y contenido. Mas alla del significado, y a partir de la
revolucion visual y auditiva-, la forma artistica resulta emergencia
«de la cosa, ese arrebato -rabia o dulzura- que resuena, que resuena.
Es eneste sentido que laimagen-plantilla -atomo atomizable de 1a
creacion ehrenbergiana- queda inscrita en la superficie como un
sentido 0 como una orientacion.

La obra del neologo, como el poema proyectivo, resulta ser
energia transterida de donde el creador la consiguid, por medio de
laobramisma, haciay a través de ésta, hasta un veedor. Construc-
cion-descarga de energia, lo inico que el creador puede pedir es que

* Véase Charles Olson, “El verso proyectivo”, El poeta y su trabajo, t. 11, Universidad
Autonomade Puebla, marzode 1983, pp. 29-42.
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ni por un instante sangre la energia propulsora de su contenido
hacia su forma:

La necesidad de no sangrar nos impulsa a asestar
heridas cauterizantes y nos despertamos diariamente

al acecho de enemigos gue tendriamos que reconocer
para herirlos con el arte, para asesinarlos

arteramente. Destapamos nuestro arsenal para destrutr
su artilleria y no hay artimana que no valga ni
artificialidad desperdiciada.

Ehrenberg torna y retorna al cuestionamiento del valor intrin-
seco de la obra “original”; para contrarrestarlo, propone la concep-
cionde la obra como un proceso abierto cuya finalidad consiste en
la confluencia gozosa de un veedor y un hacedor

(“La verdad es que el placer experimentado por
quienes ven a alguien pintar no resulta de la obra
terminada, sino del proceso de verla hacer”),

especificamente, la propuesta visual de su libro Codex Aeroscriptus
Ehrenbergensis’ constituye una exploracion de problemas relati-
vos a la percepcion de imagenes repetidas, repetibles y seriables:
“Artista testigo involuntario de lamuerte de unsiglo... desearia que
esta obra sirviera como partitura, quiza para quien se interese en
recrear la musica de fondo de nuestras historias diarias”; son las
imagenes que remiten unas a otras las que van marcando el rit-

mo... “como el timbal marca el inicio de un buen son antes de que
entre el coro. Los ritmos marcan la necesidad de moverse mucho,

“Codex Aeroscriptus Ehrenbergensis, Nexus Press, Atlanta, GA, 1990,
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de sentir, de estar listos para cambiar de posicion, si es necesario,
Como un gato; como un gato, aunque esté dormido; aunque estés
dormido tras la cabeza, miras y sacas la pistola de debajo del cojin,
sies necesario. Hay algo caleidoscopico enlos espectros cromaticos.”

Cristina Mugica
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En mis libreros predominan los testimonios de primera mano
surgidos del quehacer plastico. Mas que los tratados tedricos, mas
que los manuales técnicos, estas cronicas guian mis conductas y me
ayudan a formar criterios. Aunque en extremo util, mi coleccion
sufre una carencia grave: salvo contados titulos, la mayoria de mis
libros son de autores extranjeros; quiero decir que dan cuenta de
circunstancias lejanas a la vez que ajenas a las que vivimos los
artistas en México.

Laconstante que descalabra la cultura de nuestro pais es nuestra
inclemente desmemoria. El origen de esta amnesia, bien lo dijo
Arnold Belkin, esta en la carencia que padecemos de informacion
propia, informacién que deberia ser puntual, copiesa y
multifacética, que deberia incluir no sélo opinidn y proposicion,
sino también libelo, chisme y polémica. Dicho de otra manera, la
cronicasostenida del devenirde nuestras artes esta muy, pero muy
por debajo de las exigencias de las mismas. Ni siquiera se sabe a
ciencia cierta quiénes y cuantos ejercen o han ejercido la cronica
cultural en nuestro extenso territorio.

Por esta razon empece a escribir hace mas de veinticinco aiios,
un cuarto de siglo! (yo, que no llegué a cursar ni la prepa). Con el
tiempo, lo. dificil se convirtié en placer, gracias a la ayuda, la
contianza y las muy delicadas sugerencias de amistades muy
entranables.
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En 1990, la UAM/Xochimilco se intereso en editar una antologia
comprensiva de mis escritos, interés que luego compartio la Uni-
versidad Iberoamericana. Lourdes Hernandez Fuentes y Cristina
Mugica se abocaronalaingratatareade seleccionar los textos, faena
doblemente compleja, pues tuvieron que hurgar en archivos y
cajones para estudiar cartas, garabatos, manuscritos, ponencias,
ensayos y recortes de entrevistas, cuadernos de apuntes, dibujos
enmarcados, hasta servilletasy viejas envolturas anotadas. A Néstor
Garcia Cancliniloconvencide elaborar la introduccional libro, y él,
en un exceso de generosidad, enriquecio la seleccion de manera
sustantiva consus correccionesy sugerencias. De hecho, a élle debo
el titulo de este libro. Lamentablemente, no fue posible publicarlo,
el proyecto -como tantos otros- quedo pendiente.

Vuelve ahora a cobrar vida, aunque con otra forma, merced el
aliento que le otorga de manera tan oportuna el Consejo Nacional
paralaCulturaylas Artes. Los parametros que marcasu valiosisima
Coleccion de Periodismo Cultural son claros, de manera que este
volumenreune unicamente articulos periodisticos publicados con
anterioridad. Al reunirlos respeté los criterios de seleccion de
Lourdes, Cristina y Néstor, no asiel orden por ellos sugerido. Pensé
que seria mas entretenido para el lector presentarlo de manera
estrictamente cronologica: su desorden tematico refleja de mane-
ra fiel el caos que vivimos.

Como dije arriba, debo mi aprendizaje y desarrollo a gente que
si sabe. La ocasion -la publicacion de mi primer libro escrito-
exige que exprese con el corazon en la mano el profundo agrade-
cimiento que les tengo a todos ellos. Doy las gracias a los diversos
editores que me tomaron bajo su ala: a Margaret Randall y Sergio
Mondragon del Corno Emplumado; a mis primeros y exigentisimos
jefes —que en paz descansen- Anita Brenner en Mexico this month
y a George DeWitt del Mexico City Times; al maestro de maestros,
Emanuel Carballo, en Comunicacion, El Sol de México y Punto; a

b
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Colin Naylor de Arts & Artists; a don Alberto Canas en el Quvacio-
nes; a Alejandro Jodorowski en Sucesos; a José Reveles en Filo Rojo
y De par en par, a Joel Hernandez en El Financiero y a Martha
Gever en los Estados Unidos.

Nunca podria cuantificarlo que le debo a losamigos que a través
de los anos corrigieron lo que escribia. Quiero mencionar en
especial a Fernando del Paso, a David Mayor (misocio en Beau Geste
Press); Carolee Schneemann, Antonio Martorell, Arrigo Coen, Ma-
nuel Michel (gepd), Victor Mufioz, Guillermo Gomez Peiia, Cris-
tina Mugica y Néstor Garcia Canclini, sin cuyos sabios consejos
jamas hubiera logrado yo rebasar lo pedestre. Mas recientemente,
me he nutrido mucho de la compania tan constructiva de los
Comensales del Crimen con quienes comparto la experiencia del
Biombo Negro. Le doy las gracias también a Francisco Rocha vy
Miriam Mabarak por la ayuda que me prestaron para preparar el
manuscrito, a Rosina Conde (que no es poetisa) por el rigor con que
corrigio todo el texto, y a mi querido amigo Andrés Ruiz, todo mi
agradecimiento por la ultima lectura que hizo de esta seleccion.y
por sus palabras introductorias, tan generosas.

Finalmente (last but by no means least), dejaré constancia feha-
ciente de la mas amorosa gratitud, la que siento por Lourdes
Hernandez Fuentes, mi atrevidisima esposa, la cocinera de todos
aquellos anhelos y esperanzas que jamas pensé sentir, por su
entusiasmo y su optimismo, por los apoyos que presto a este
proyecto en especial, y por las muchas complicidades que solo
nuestros dos edredones conocen.

Felipe Ehrenberg
San Stmon Portales, DF
9 de mayo de 1995
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La cultura aqui

Tratar temas culturales de cualquier indole no es una tarea que
pueda tomarse alaligera. Las obligaciones que conlleva esta labor
incluyen imparcialidad de juicio, un criterio que pueda abarcar las
multiples manifestaciones de la cultura, un verdadero atan de
informar, asi como un orden de prioridades para dar dichos infor-
mes. En esta columna se tratara, dentro de lo posible, de cumplir
con estos requisitos.

La situacion cultural en provincia es una muy especial: por un
lado, las actividades que reciben patrocinio y publicidad quedan
definitivamente inscritas en un campo limitado; es decir, consisten
en conciertos, exposiciones, recitales, funciones de teatro o danza
y alguna variacion sobre estas actividades.

Por otro lado, los conocimientos —y las opiniones— que se
requieren para aprovechar estos eventos estan fuertemente con-
dicionados a una preparacion especifica, a un tipo de educacion,
y van de la mano, ademas, con una posicion econdomica y social
privilegiada. En este aspecto, el ciudadano es a la vez afortunado
y desafortunado porvarias razones: es afortunado aquel que por su
posicion economica haya gozado de una educacion completa
(estudios primarios, secundarios y universitarios) y quien, me-
diante dicha preparacion, tenga el tiempo para involucrarse en
cualquier evento que le interese, aunque sea so6lo como simple
espectador. Y esdesafortunado aquel que por faltade preparacion
no tenga la vision suficiente para valerse de lo que se le ofrece, y
lo que es mas tragico, que por falta de recursos no tenga el tiempo
para lo mismo.

No cabe duda que la culturatal y como la concebimos s6lo puede
gozarse sise tiene el tiempo y dinerosuficientes. Y he aquiel hecho
real y crudo: en provincia, la cultura segtin ]a comprendemos
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no tenga la vision suficiente para valerse de lo que se le ofrece, y
lo que es mas tragico, que por falta de recursos no tenga el tiempo
para lo mismo.

No cabe duda que la culturatal y como la concebimos s6lo puede
gozarse sise tiene el tiempo y dinerosuficientes. Y he aquiel hecho
real v crudo: en provincia, la cultura segun la comprendemos
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reprime, les roba incentivos. Los mas entonces, se apagan y se
incorporan al comercio, a la ley, a la contabilidad o al magisterio.
Los menos abandonan su comunidad y emigran a la ciudad, laque
glotona y absorbente, en poco tiempo impone sus condiciones y
los enajena. Son contados los creadores que, después de cuajarse
profesionalmente en la ciudad, regresan a su lugar de origen para
crear en funcion directa a las intangibles necesidades de la
comunidad que los pario.

En cierto modo, el que Coatepec recuerde tan carinosamente
‘asu poetisa Maria Enriqueta, o que Xico celebre a su humanisimo
compositor (nacido en Perote pero autoadoptado a Xico) confir-
ma la regla: con toda seguridad, estas comunidades han parido a
muchos creadores mas, pero los ha sofocado antes de que se
desarrollen. Maria Enriqueta y Gilberto Cervantes fueron gen-
tes excepcionalmente tenaces que pudieron superarlas intolerancias
limitantes a que se enfrentaron para afirmarse como creadores. Es
mas, podriamos afirmar que la obra poética de Maria Enriqueta se
debio gracias al generoso anonimato del que gozo en Espana.

Libro recomendado esta semana:

Del joven escritor mexicano José Agustin, Se estd haciendo tarde
(Final en la Laguna), Editorial Joaquin Mortiz, Serie El Volador.
$35.00.

Fl Regional, 5 de septiembre de 1976

En contra de la ortodoxia

# T nomas escribe sobre ti, sobre lo que has hecho, yluego habla
de todas esas ondas interesantes que... bueno, sobre el
conceptualismoy todo eso...", me dijeron cuando me propusieron
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esta columna. Y claro, al decirme “escribe”, luego luego pensé en
retratos impresos, recortes de periodicos y revistas, fotocopias y
demas tiliches propios de mi oficio de Neologo. Desatortunada-
mente, no podré hacerlo asi: “Tu pon puras palabras, ;no ves que
es en la seccion editorial?’

Asi que asi lo haré. Malgré tout ¢ga, me pongo la negra capa con
la“A” gigante (de Artista) y viajo en mi maquina de palabras por un
pasado interpretado, tratando de reinterpretar todas aquellas gra-
ves faltas a la ortodoxia que cometi, y que, junto con otros comuni-
cantes visuales, seguimos cometiendo.

Una columna semanal es algo muy parecido a un diario
personal, solo que en el caso de los temas que me propongo
abordar, el caracter de diario sera matizado por retrospecciones
seleccionadas al azar de los nemédnicos archivos que cargo en
micabeza. Estos temas, que constituyen la espina dorsal de mis
presentes actividades, se refieren a lo que podriamos llamar los
“lenguajes paralelos” que surgen en el campo de la plastica. La
forma en que propongo discurrir sera haciendo, con el mayor
humor posible, descripciones lo mas escuetas de cosas. De
obras, vaya, producidas por pintores que ya no pintan, por
escultores que yano esculpen, por musicos que ya no musican
y hasta por poetas que ya no poetizan.

Que se discutan cuestiones problematicas propias de las artes
plasticas en paginas editoriales no es nuevo, afortunadamente. Lo
nuevo (que espero interese a mis posibles lectores) consistira en
ofrecer informes y comentarios aparentemente extrapictoricos o
extraescultoricos, bajo el rubro de comunicacion visual, de mane-
rasencilla y sin mistificaciones. Y lo hago, anticipando la pregunta
de cajon, porque considero que seran precisamente estas nuevas
actividades y el conocimiento de las mismas lo que ayude a abrir
horizontesen el terreno de las artes plasticas, tan saturado, viciado,
fatigado y sin mayores proposiciones que las formales de costum-
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bre, que nada aportan (mas que a unos cuantos galeristas,
Inversionistas y artistas).

Mis credenciales para esta faena son ciertamente de dominio
publico, aunque de un publico reducido y, en algunos casos,
escéptico. Paramayor informacion citaré, sindetallar, uno que otro
parrafo de la autobiografia que preparé para ganaraquel “codiciado
galardon” llamado The Guggenheim Fellowship:

“Desde que cumpliunos 17 anos, edad en que me lancé a la
vida como ‘artista profesional’ (como los novilleros optan por
la alternativa), rechacé siempre y precozmente la nocién del
estudio académico, prefiriendo desarrollarme en forma inde-
pendiente, actitud que tuvo como consecuencia simultanea el
mantenerme al margen de las tendencias que prevalecian en
las escuelas de arte en México. Mis contemporaneos... siguie-
ron fomentando asociaciones nacidas desde sus afnos en la
academia, las que propiciaron undesarrollo de la plasticaen la
capital mas o menos homogéneo.”

En un somero inventario, algunas de las caracteristicas
sobresalientes de mi obra por esos afios (1960-1968) fueron:
cajas y escultopinturas llenas, en algunos casos, de canicas
para producir ruidos inesperados, onomatopeyas tipograficas
en mis pinturas, precios fragmentados ($299.75) y a raja tabla,
luz nedn y lamina acrilica, eventos en Peralvillo, humor y
rebeldia critica ante las costumbres imperantes en el medio
ambiente, etcétera.

“Al igual que una mayoria de jévenes artistas de mi generacion,
ignoraba yo el curso que seguian las vanguardias en otros paises”...
(el kinetismo en Europa, la poesia concreta en Brasil, Yoko Ono en
Nueva York), perologré roces paralelos con estas manifestaciones.
La razon de nuestro desconecte fue -y serd aun- producto del
inexplicable aislamiento que se padece en México, uno que ignora
no tanto “lo que sucede”, sino por qué sucede.
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Aquel aparente aislamiento en que me desenvolvi me ofre-
cio, sin embargo, a cambio de cerrarme puertas de la ortodoxia
de las artes en México, nuevos horizontes dentro de la comu-
nicacion visual.

Il Sol de Mexico, 21 de octubre de 1976

Escultura y caminata

Si se acepta que ladefinicion de una escultura es aquella forma
que resulta de un esfuerzo fisico dirigido por un esfuerzo mental
y creativo, entonces una caminata es una escultura.

El 30 de julio de 1970, a las 14:45 horas Greenwich, inicié una
caminata desde la calle Duncan Terrace 25(a) que termino seis
horas con 42 minutos después, a las 21:27 HG, en el mismo lugar.
Para conocerlaruta, pongo unmapaaladisposiciondel interesado.

Los contornos de la forma que resulto de la caminata se forma-
ron, como es micostumbre, al azar. Lacaminata fue certiticada por
el Sistema Postal Britdnico mediante cinco postales enviadas desde
diversos puntos a lo largo de la ruta. Las postales también estan a
disposiciondel interesado.

La persona que desee poseer esta escultura puede repetir la
caminata, siguiendo la misma ruta, o incluso, estableciendo una
nueva en cualquier parte del mundo. Si acepta la definicion dada
arriba, se debe aceptar la forma resultante como una escultura.

Se podria anadir que ¢l grado de apreciacion de esta nueva
escultura esta determinado fuertemente por aspectos subjeti-
vos tales como el estado de animo del espectador y participe. El
grado de apreciacion también se determina por aspectos formales
que tienen que ver con el objetivo de la escultura, o sea con la
creacion propuesta.
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La caminata termino frente a la estacion del Metro de Notting
Hill Gate e incluy6 una pequena desviacion para refrescarme en
casadeunaamistad. La formacompleta (de laescultura)la consegui
regresando en Metro a la estacion del Angel y caminando al punto
de partida. Para resolver la segunda parte de la escultura, trace
topoldgicamente sobre el mapa la ruta recorrida en el transporte
publico, disenando lineas rectas de estacion a estacion.

Redacté varios apuntes marginales, anotados en las tarjetas
postales y que se refieren sobre todo a la hora de envio y de recibo;
otros fueron apuntes hechos en una libreta. Pero el cuerpo de la
obra, siendo de una naturalezanemanica, es tan subjetivo que poco
tiene que ver con este reporte.

Findel reporte. Descripcionde laescultura. Elunicodocumento
que registra la escultura es el mapa (las postales solo certifican que
sellevdacabo). Y el mapa -que no incluyo porque no puedo ilustrar
este articulo-esunode la ciudad de Londres, de aquellos tan claros
y bellos que puede adquirir con facilidad el visitante en esa ciudad.
Sobre él registré laescultura, cuya formase asemeja extranamente
alabota de la peninsulaitaliana. Sdlo que acostada, con labocade
labota apuntando al occidente y la punta del zapato directamente
al norte. No le encontré talon.

Ah, las cosas que se nos ocurren cuando andamos de viaje.
(Originalmente habia yo pensado incluir en el contorno de la
escultura la tumba de Carlos Marx.) Y no me hago ilusiones,
Londres habra visto seguramente cosas mucho mas extranas
que mi bota, cuya circunferencia, por cierto, es de casi 20.8
kildmetros. Recordemosaquellabellisima, elegantisima escul-
tura flotante creada por Claes Oldenburg para el Tamesis en
una de sus visitas a Londres: consiste en dos monumentales
peras flotantes, como las de caja de un sanitario. (Y ;por qué
no?, si nos han dado una Diana giratoria cerca -aunque no
demasiado- del Circuito Interior.)
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Esta escultura caminada (en vez de tallada o colada) marca
para mi la primera manifestaciéon en contra de las costumbres
enquistadas que tanto han frenado el impetu de los artistas de mi
generacion. Anadiré: de mi mexicana generacion, que tan poco ha
aportado. Se abren en forma clara multiples perspectivas que
exigen investigar: proposiciones sobre el futuro del arte en paises
sobrepoblados (tanto de gente como de cosas)... Vivimos la época
del arte desechable... Se pone en duda la relacion entre los objetos
y su sentido privado... Elmismo Metro sugiere abordar el problema
del arte frente a un publico masivo (mantiene Manuel Felguérez
que hoy en dia el arte ya no puede dirigirse hacia “las masas”, sino
alos que controlan el presente y el futuro de las masas, corrigeme
Manuel, sinote interpreté correctamente)... Ensuma, comoeneste
caso, el arte se convierte en un medio para probar tesis éticas y ya
no esteticas.

Esta escultura sintetizo una preguntaclave: ;como hacer que el
arte funcione de nuevo, sin sufrir los vicios que lo han oxidado e
inmovilizado?

El cambio mas significativo del arte del Siglo XX se puede
resumir en estos términos: el abandono, por parte del artista, del
mundo exterior (la naturaleza) y su apego al mundo interior, el
mundo de la psiquis. Este hecho, si, lo ha llevado a tratar con las
imagenes del cambio. El artista y el espectador han tenido que
enfrentarse a conceptos totalmente nuevos respecto al tiempo y
a nuestras relaciones con la idea del tiempo. En muchos aspectos
somos mucho mas osados, pero al mismo tiempo mas cautelosos:
aceptamos que todo existe enun estado de cambio... El espectador
se ve arrastrado por la corriente del tiempo de manera tan

irremediable como el artista, aunque posiblemente a una veloci-
dad distinta.

El Sol de México, 28 de octubre de 1976



E n México, son contados los artis-

tas plasticos que, de manera simultdnea escriben y publican con periodicidad «
Felipe Ehrenberg (Tlacopac, D.F., 1943) exhibid obra por primera vez en
1960 y empezd a ejercer el periodismo en 1964, cuando fundé y dirigié el
suplemento cultural del Mexico City Times, diario que publicaba el Ovaciones
de los Gonzélez Parra  Sus temas han sido siempre asuntos socioculturales,
en especial, las artes plasticas, sus nuevas formas y su desarrollo en el contexto
de México « Acreditado como nedlogo por la Universidad de Puerto Rico en
Rio Piedras en 1986, Ehrenberg escribe en espafiol v en inglés y publica de
manera constante en Méxicoyen el extranjero « Practica casi todoslos géneros
salvo la critica de arte « Sus tribunas son tan variadas como sus intereses:
diarios, revistas, catdlogos, antologias, simposia, mesas redondas y hasta la
televisién « Fue resefiista en Arts & Artists, revista seminal en el Londres de los
setenta; colaboradorde El Regional, mindsculo semanal en Coatepec, Veracruz,
columnista en El Sol de México y luego en el semanario Punto, de Benjamin
Wong, bajo las 6rdenes de Emmanuel Carballo « Colaboré con Alejandro
Jodorowski en Sucesos y sostuvo durante varios afios la columna “El ojo avisor”,
en la edicion vespertina de Ovaciones « Dibujé una columna visual para El
Economista, en los inicios del diario, y escribié en la seccion “Zona Abierta” de
El Financiero « Colaborador eventual de revistas como Frontera Sur/CNCA
y Zurda, escribié de manera constante en Filo Rojo y en De Par en Par,
hebdomadarios fundados por José Reveles  En television, destacé su partici-
pacién en el programa Canto, cuentoy color creado por don Paco Ignacio Taibo
para el Canal 13, y ha sido comentarista en Para gente grande de Ricardo
Rocha, en Televisa & En la actualidad colabora en Vientos, el suplemento
cultural que dirige Elizabeth Ross para el periédico Cambio, de Morelia,
Michoacién.
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