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mas acabada de algunos asuntos que han suscitado gritos y
sombrerazos en el medio cultural, pero las exigencias laborales que
recaen, generalmente, sobre la mayor parte de los reporteros im-
piden, muchas veces, seguir a fondo un mismo asunto durante pe-
riodos prolongados. O, en otras ocasiones, los temas fueron
asignados a otros reporteros. ;Gajes del oficio!

Sin embargo, el balance arroja un saldo positivo a mi favor: he
tenido la oportunidad de hacer un seguimiento periodistico de los
reclamos de Elvira Luz Cruz por la realizacion de la pelicula Los
motivos de Luz, de Felipe Cazals, y de los de la escritora Elena
Poniatowska por la omision de su crédito en la pelicula que Luis
Mandoki filmé sobre la vida de Gabriela Brimmer En el terreno de
los derechos de autor, también me toco ser testigo del desacuerdo
entre Armando E. Martinez y Carmen Boullosa por la version tea-
tral de Los totoles, escrita a partir de un cuento de la tradicion indi-
gena recopilado por Martinez, y del litigio juridico entre Laura
Esquivel y su ex marido Alfonso Arau por los derechos de Como
agua para chocolate. Instalados ya en el terreno de las batallas cam-
pales, estd la demanda del cineasta Arturo Ripstein contra el criti-
co filmico Jorge Ayala Blanco por la critica a la pelicula Mentiras
piadosas, publicada en el periddico El Financiero. De un orden dis-
tinto fue la protesta por la presentacion, en el Museo de Arte Mo-
derno, de las imagenes que el fotégrafo italiano Oliviero Toscani
hizo para la compafiia Benneton. Pasando al tema de la censura,
me toco cubrir los intentos de impedir la exhibicion de las pelicu-
las ;Yo te saludo, Maria!, de Jean-Luc Godard, y Rojo amanecer, de
Jorge Fons, y €l desenlatamiento parcial de La sombra del caudillo,
de Julio Bracho, prohibida durante 30 afios. Asimismo, tuve la suerte
de acompatiar y registrar el periplo de la obra teatral El concilio de
amor, de Oskar Panizza, montada por Jesusa Rodriguez, ante las
amenazas del grupo Provida. Hemos seguido la negativa sistemati-
ca del Registro Piiblico Cinematografico para otorgar registro al vi-
deo Cronica de un fraude, dirigido por el cineasta Carlos Mendoza y
producido por el colectivo Canal 6 de Julio.
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Otro de los temas que siguen siendo delicados es la historia
de los movimientos armados (guerrillas) de los afios setenta. Al
respecto, el escritor Carlos Montemayor comparte aqui sus re-
flexiones. También registramos la efimera vida de los textos esco-
lares de historia de México realizados por Enrique Florescano y
Héctor Aguilar Camin, entre otros. Cerramos con el revuelo cau-
sado por las declaraciones sobre politica mexicana del escritor
peruano Mario Vargas Llosa, hecho que demuestra que, a pesar
de la libertad de expresion existente, en nuestra sociedad siguen
habiendo ejes sensibles sobre los que se pretende ejercer con-
trol. No es una situaciéon generalizada, pero es algo que surge
cuando menos se espera.

Las notas “al vapor” son el pan cotidiano de los reporteros, prac-
tica que propicia una redaccion descuidada. Por ello decidi reescribir
y editar la mayoria de los textos incluidos para darles la unidad
tematica reflejada en cada capitulo de un libro que carece, preme-
ditadamente, de unidad estilistica: lo importante son los temas cu-
biertos, de manera indistinta, a través de entrevistas, cronicas o
notas informativas. Finalmente, debido a que en ocasignes el inte-
rés periodistico en las polémicas se diluye antes de que éstas lle-
guen a un punto final y muchas veces no se sabe en qué acabo la
historia, decidi abrir cada capitulo con una pequefia nota
introductoria que cumple la funcién de sintetizar y ponernos al
dia sobre el asunto desarrollado.

Como siempre, los agradecimientos y dedicatorias al final: a
los protagonistas que me dieron el material para este libro. A mi
querida Gabriela Cano quien, ademas, me regal6 la idea de hacer
este libro y a mi madre, Maria Teresa Salcedo Ortega, por ser
ambas insustituibles en mi vida. A esa familia periodistica con la
que convivo casi todos los dias: Angélica Abelleyra, Angel Bernal,
Pablo Espinosa, Carlos Paul Espinoza, Arturo Garcia Herndndez,
Adriana Malvido, Merry Mac Masters, Monica Mateos, Raquel
Peguero, Luis Enrique Ramirez y Renato Ravelo. Mencién aparte
merece mi hermano Braulio Peralta, especialmente por los plei-
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tos comunes a los hermanos. También un saludo para todos los
jornaleros que a pesar de todos los gritos y sombrerazos aun no
tiran la camiseta.

Y en lo mas profundo de mi mente y corazon esta la gratitud y
el reconocimiento a las Ensefianzas que iluminan mi vida.

PATRICIA VEGA
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Patricia Vega es una de esas mujeres cuya fisonomia traduce una
convergencia idonea con su temperamento: delgada hasta la agu-
deza, breve, agil, pertinaz. El cabello corto v la sonrisa filosa. La
recuerdo en los pasillos, las oficinas, las escaleras del diario La Jor-
nada desde el segundo semestre de 1984, Siempre de prisa debido
a alguna cobertura en la calle, tras el vicio periodistico de la noti-
c1a que, con el tiempo, se ha transformado en un afin de profundi-
dad, de documentacion que trascienda la inmediatez,

Al fundarse La Jornada y gracias al concurso afortunado de pe-
riodistas, profesores universitarios, intelectuales y artistas en tor-
no de Carlos Payan Velver, pudo consolidarse no sélo un
compromiso informativo de cara a la participacion creciente de
sectores de la sociedad mexicana a los que hasta entonces se les
reservaban los espacios minoritarios de la gran prensa, sino que se
reatirmo el perfil de las paginas culturales, al grado de que las no-
ticias literarias, artisticas, musicales pudieron ganar un lugar recu-
rrente en la primera plana del diario.

Aquel cambio fue uno de los acontecimientos que permitieron
a La Jornada encontrarse con un publico universitario, situado en
los estratos medios de nuestra sociedad, y para quien el hecho cul-
tural constituye otro aspecto central de la realidad. Fundada por
Victor Roura y multiplicada a lo largo de ocho afios por Braulio
Peralta —con un periodo de interinato de Arturo Garcia Hernan-
dez—, la seccion de cultura de La Jornada marcé las directrices del
trabajo en el ramo, a partir de tres lineas basicas: 1) la presencia
privilegiada de los protagonistas mayores, como Octavio Paz, Car-
los Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Monsivais, Vicente
Rojo, entre otros; 2) la atencion a los nuevos protagonistas: jove-
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nes, grupos alternos, mujeres; 3) el interés circular por la defensa
de las libertades de expresion y de creacion contra la estrechez
intolerante del fanatismo religioso y el autoritarismo politico.

En el marco del fin de siglo, la informacion cultural comenzo a
CTecer poco a poco en otros diarios, que ante la competencia que
representd La Jornada debieron cambiar el desdén inicial por la
reserva, y ésta por el reconocimiento de sus propias carencias. Entre
estas ultimas, destacaria la falta de una politica cultural en la pren-
sa capitalina, que, al paso del tiempo y para fortuna de los lectores,
alcanzo a transfigurarse en una mayor sensibilidad por los asuntos
intelectuales y creativos.

El auge de la prensa cultural que encabez6 La Jornada no soélo
cambi6 los habitos de cobertura informativa de buena parte de la
prensa capitalina —y en algunos casos del interior del pais, como lo
ejemplificaria el diario Siglo XXI, de Guadalajara—, sino que acogio
nuevas perspectivas para el desarrollo individual de sus reporteros.
En el caso de La Jornada, los lectores aprendieron a familiarizarse
con las aportaciones cotidianas de Javier Aranda Luna, Adriana
Malvido, Angélica Abelleyra, Pablo Espinosa, Javier Molina. Esto
incluyé el desarrollo de estilos personales de ver y escribir, de pre-
sentar y jerarquizar los sucesos que, como en todo periodismo, se
encuentra sujeto a los imperativos de la urgencia, de la irregularidad
de las condiciones de realizacion. O del hallazgo afortunado.

Entre tal grupo de reporteros era habitual la busqueda del as-
pecto polémico de los personajes, las noticias, los procesos. Pero
Patricia Vega se especializo en la tarea de documentar los hechos
en que afloran las contradicciones del medio cultural, o donde los
sucesos revelan un corte a profundidad de ciertas inercias o pro-
yecciones hacia el futuro. La polémica es el diagnostico de una
sociedad, y al tomarle el pulso a las acciones y reacciones cuando
estallan, a los momentos criticos, a las palabras acidas y las frases
altisonantes, la reportera encontraria el mapa alterno de un medio
que parece transcurrir entre la rutina y la indiferencia, pero cuya
materia apasionada se vuelve un contagio.
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El libro A gritos y sombrerazos de Patricia Vega resume un tra-
yecto de diez anos en el periodismo cultural y da cuenta de una de
las vertientes mas vivas del trabajo de la reportera. Una década y
un temperamento vivo quieren decir también persistencia, conti-
nuidad. Estos dos valores son fundamentales para convertir la in-
mediatez inherente al periodismo en materia de analisis beneficiado
por la lejania y la ponderacion. A fuerza de experiencia, la reporte-
ra ha sabido hallar una zona intermedia en que las notas de “hoy
para mafnana” se pueden leer como ingredientes perdurables para
las interpretaciones y el estudio no solo de facetas de coyuntura,
sino de lineas y secuencias en que la memoria esclarece y funda
verdades.

Semejante continuidad en el periodismo cultural sélo se entre-
ga completa cuando esta acompanada de un fervor, casi una obse-
s10n por encontrar los indicios de lo que esconde un instante, de lo
que alguien piensa mas alla de las palabras.

En aquel propésito interviene cierta lucidez que ronda la im-
pertinencia. Se trata de someter a escrutinio la mayor cantidad de
alternativas posibles en un momento dado para descifrar un hecho
noticioso. Lo anterior jamas podria hacerse sin el concurso de los
diversos actores o protagonistas del medio cultural. De ahi que
Patricia Vega deje atras el encierro del estilo o el del escritorio y
enfrente, persiga, reincida en las huellas de lo polémico. La repor-
tera como observadora de la guerra cotidiana en el medio cultural.
Mientras otros buscan la tersura de los creadores o la pulcritud de
los académicos, Patricia Vega convive con las voces discordantes y
las versiones opuestas.

La recurrencia de las opiniones en la prensa mexicana —no sélo
la de cultura— accedio en los 1iltimos afios a un rango cercano a la
hegemonia. Esta bonanza declarativa fue impulsada, sobre todo,
por los peores hébitos de control informativo de parte del poder
politico. No obstante, como un antidoto, comenzaron a proliferar
las voces participativas de muchas personas, cuyas opiniones
disentian de las verdades oficiales. La palabra undnime pasé a ser
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plural y divergente. En el plano de las noticias, dia tras dia se des-
acreditan mas aquellos reportajes y notas informativas que se cen-
tran en una sola versién de los hechos. Para desafiar tal riesgo,
Patricia Vega se ha esforzado en presentar al menos dos versiones
—pro y contra— de los temas abordados en sus multiples trabajos,
lo que afiade vigencia y credibilidad a su firma,

A pesar de que las intenciones basicas de A gritos y sombrerazos
son exponer un muestrario de polémicas culturales, debe precisarse
que los materiales incluidos no remiten siempre —como lo quisiera
la autora— a circunstancias en que se diriman intercambios de ideas.
Muchas veces lo que se debate son creencias o enfrentamientos le-
gales, a que se llega por cerrazones, abusos o desplantes. Un libro
sobre “intercambios de ideas” habria remitido a otro proyecto, ubicable
en la historia de las ideas. A gritos y sombrerazos evoca mas bien la
historia de los usos y costumbres en nuestra cultura de fin de siglo.

Los casos de Elvira Luz Cruz versus Felipe Cazals y Xavier Robles,
de Flena Poniatowska versus Gaby Brimmer, de Laura Esquivel ver-
sus Alfonso Arau parecen expresar las irregularidades que son parte
consustancial del trabajo en la cultura. El caracter escandaloso —y
eficiente— del fotdgrafo y publicista italiano Oliviero Toscani de la
firma Benetton ilustraria otra vertiente mas propia de las acciones
—en su ejemplo, bastante redituables— que de la pugna de ideas.

En el interesante muestrario de Patricia Vega, se observa a su
vez el atavismo de la fe, inolvidable en el caso de la campana de
sectores tradicionalistas y catdlicos contra la cinta de Jean-Luc
Godard titulada Yo te saludo, Maria. Algo analogo sucede con los
ataques y amenazas del grupo Provida contra la obra El concilio de
amor. de Oskar Panizza, y la compania teatral de Jesusa Rodriguez.
Frente a estos sucesos donde estan en juego las libertades, €l papel
de la reportera colabora tanto a la denuncia de los hechos como a
la formacién de criterios iluminadores.

Uno de los episodios relevantes de A gritos y sombrerazos se
encuentra en la querella judicial de Arturo Ripstein en contra del
critico cinematografico Jorge Ayala Blanco, que permitio reafirmar
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la confianza en la libertad de la critica en nuestro pais ante las
intolerancias eventuales de los criticados. El cariz libertario de los
enfoques de Patricia Vega refleja uno de los elementos mas con-

vincentes de su trabajo informativo. Asimismo, su inquietud per-
manente por vincular el periodismo con el esmero literario.

Por razones de tradicion, al periodismo se le ha visto como un
género subsidiario de la literatura, y no pocas veces se le ha consi-
derado un oficio desdefiable. Recuérdense si no las acerbas invec-
tivas de Karl Krauss contra la prensa vienesa de principios de siglo
y sus opinadores, esa "magia negra de la letra impresa” Los diarios
y las revistas eran el tltimo destino al que estaban condenados
aquellos cuyo talento literario propendia a las prevaricaciones, o al
trato prosaico de lo inmediato o fugaz. En México, durante la dicta-
dura porfiriana, se decia que 1a prensa era un gran mecanismo que
exprimia los cerebros de los escritores cual si fueran limones para
desecharlos en cuanto carecian de jugo. Las huellas de esta géne-
sis accidentada persisten en los desencuentros actuales de lo que
es el periodismo y la literatura.

Bajo la creciente complejidad en la esfera de las comunicacio-
nes colectivas —esa “opinién publica” que Jirgen Habermas ha
ubicado como una estructura consustancial al crecimiento de la
democracia en las sociedades modernas—, el periodismo constru-
y0 su autonomia en términos de una tarea productiva y de propo-
sito escritural. Crecieron asi sus exigencias como en cualquiera de
las especializaciones profesionales. Pero en el trasfondo de tal pro-
ceso no ha dejado de latir su vieja discordia con la literatura, al
grado de que se tiende a establecer entre ambos territorios un ais-
lamiento o unos limites —bastante flexibles y no poco espectrales,
aunque eficaces— que terminan por trazar una serie de valores,
prestigios y comportamientos particulares de indole excluyente, a
saber: el periodismo o la literatura, pero pocas veces ambos. El
primero contaria a su favor la iniciativa y la intuicion, la rapidez y
la exactitud. La segunda se caracterizaria por la prudencia y el tino
reflexivo, el saber y la profundidad.
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De hecho, bajo dicho enfoque —tan fragil pero tan usual— se
llega a creer que la autenticidad o la excelencia en una u otra tarea
depende del grado de rigor con que se defienda y practique seme-

jante disyuntiva: conforme el periodista se aleje mas de la literatu-
ra, mejor periodista serd. Mas aun: se ha elaborado una constante:

a mas periodismo, menos literatura. Y viceversa: si el literato se
olvida de la prensa le espera un paraiso de placeres inmortales,
lejanos de 1a simpleza noticiosa. Este cuadro pareceria una exage-
racion si no se contemplara su vigencia dia tras dia. Por fortuna,
cada dia es mayor la cantidad de profesionales de la prensa cultu-

ral en México que construyen puentes entre la literatura y el pe-
riodismo.

Ciudad de México, 29 de abril de 1996. Veo a Patricia Vega lle-
gar a la agencia funeraria de la colonia del Valle en que se velara el
cuerpo de Jaime Garcia Terrés. Conversamos, después de un par
de afios de no vernos. Nos rodean los amigos y familiares de don
Jaime, una de las grandes figuras de la difusion cultural en Méxi-
co. En eso, entra al recibidor el narrador colombiano Gabriel Garcia
Marquez. Fiel a su trabajo, como un resorte se desprende Patricia
y se lanza a registrar la opinién del Premio Nobel de Literatura.
Pero éste, molesto por lo que juzga una impertinencia, rechaza y
reconviene a la reportera. El autor de Cien afios de soledad —coléri-
co— parece acogerse a una idea: ‘entre gitanos no se lee la mano”
Al dia siguiente, en las paginas de La Jornada, se leera aquel inci-
dente frente al que Jaime Garcia Terrés habria sonreido.

Antes de despedirnos, Patricia me comenta: “;qué querian, €se
es mi trabajo? ;O no?" En efecto, a gritos y sombrerazos.

SERGIO GONZALEZ RODRIGUEZ

t~J
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EivirA Luz Cruz,
SUS MOTIVOS...
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bre de 1987 en la ciudad de Nueva York: exhibida en noviembre
como parte de la XII Resefia Cinematografica de Acapulco y, al
afio siguiente, estrenada comercialmente en nuestro pais. En 1996,
a casi diez afios de la filmacion de Gaby, a true story, Elena
Poniatowska no ha recibido un solo peso por concepto de regalias
por derechos de autor —a las que tendria derecho, segtin su aboga-
do—, aunque si obtuvo un “crédito especial” en el filme por haber
escrito el libro que, por primera vez, dio a conocer la historia de

Gabriela Brimmer.

*Las versiones originales de este material fueron publicadas en la seccion
cultural de La Jornada con los siguicntes encabezados, en las fechas indicadas:
“No se hace cine para destruirla vida de otros: Luis Mandoki" (15/111/86); “Liv
Ullmann viene a filmar a México” (22/VII/86); “Actuar en La historia oficial era
hacer algo por mi pais” (19/VI111/86); "Llegd a México Liv Ullmann para filmar
Gaby" (14/1X/86); "Ante nuestras limitaciones, s6lo nos queda luchar: Gaby
Brimmer" (15/1X/86); “Lo no artificial, basqueda en la filmacion de Gaby Bnimmer"
(12/X1/86); “Tengo derecho a un créditeren 1a pelicula Gaby Brimmer” (27/V/87);
‘Mandoki: Brimmer debe responder a Poniatowska" (28/V/87); “Mandoki y
Poniatowska nunca se pusieron de acuerdo: Brimmer” (30/V/87); “Larrea Richerand
toma ¢l caso de Elena Poniatowska" (30/V/87); "Gaby, a true story, por el riesgoso
camino del melodrama” (15/X/87); “Créditos para Poniatowska en el filme Gahy
Brimmer” (19/1X/87).

by’
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A raiz de una brillante adaptacion hecha por la escritora Carnmen
Boullosa y de una acertada direccion escénica a cargo de Alejandro
Aura, la obra teatral Los totoles se convirtio no solo en una de las
mejores propuestas de teatro infantil de la temporada de 1985-1986 sino
de muchos anos. Sin embargo, al estar Los totoles basada en un cuen-
to de la tradicion oral nahua, recopilado por el maestro bilingiie Ar-
mando E. Martinez y de acuerdo con la ley de derechos de autor,
Martinez no solo tenia devecho a un crédito moral en los programas de
mano stno que le correspondia un porcentaje economico de las regalias
generadas por el montaje de la mencionada obra. Una vez solucionado
el problema de comunicacion e informacion, se le pagaron regalias a
Martinez. El incidente sirvio para hacer una reflexion sobre la insufi-
ciencia de la ley wara proteger los derechos autorales de las manifesta-
ciones folklonicas. * -

Los totoles. Puede ser el nombre nahuatl con que se denomina a los
guajolotes, el apellido de alguna persona o, en este caso, el titulo
de una obra de teatro infantil.

Los antecedentes

Tomando como punto de partida un cuento de la tradicion popular
contemporanea, de origen nahua y recopilado en su lengua mater-
na —el ndhuatl— por Armando E. Martinez Velazquez, la obra fue
escrita por Carmen Boullosa y llevada a escena por Alejandro Aura,
con el proposito de que el piblico urbano, especialmente el infan-

':l'}‘
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til, tenga acceso a obras teatrales que “provengan de nuestras pro-
pias raices culturales” para que el infante “‘conozca, goce, respete y
se identifique con el mundo indigena, cuya caracteristica actual es
un grado mayor o0 menor de mestizaje”

Coproducida conjuntamente por el Instituto Nacional Indige-
nista (1), el Instituto Mexicano del Seguro Social (mvss) y el Insti-
tuto de Seguridad y Servicios Sociales para los Trabajadores del
Estado (1sssTE), Los totoles es una adaptacion libre que, al margen de
un rigor antropologico y de una pretension etnografica, busca re-
crear, a través de sus elementos escenograficos, musicales y de ves-
tuario, la atmosfera en la que se desarrolla el relato.

Armando E. Martinez Velazquez, autor del cuento original dice:
‘Generalmente nuestra cultura, la indigena, ha sido marginada. Por
eso es importante que el piblico mestizo, principalmente el de la
metropoli, conozca ésta y otras obras. Y que los ninos vayan crean-
dose una imagen de paz ante sus semejantes, ante la sociedad que
los rodea y una armonia con la naturaleza. Eso es lo que dice el
cuento, que no es solo mio, sino de la comunidad de San Gabriel
Chilac, Puebla”

Para Carmen Boullosa, adaptadora del cuento, “la presencia del
mundo indigena en nuestra ciudad —en el mercado, las comidas, las
costumbres, etcétera— es mas alta que la de la Coca-Cola, lo que
pasa es que principalmente las clases medias se avergienzan de la
gloriosa verdad de nuestro mestizaje y cierran los ojos ante ella. Pero
esa presencia indigena no viene de estudios socioeconomicos, ni de
los avances en la productividad, proviene simplemente de un mun-
do magico que nos da sentido como seres humanos. Eso es lo que
quise transmitir a los nifios, con mucho humor, picardia e incluso
algo de erotismo al que también tienen derecho, porque ellos viven
una vida completa y no hay tema prohibido para los nifios"

Alejandro Aura, director de la obra, considera que “traducir al
espafol cuentos autdctonos y llevarlos a escena es poner €l ba-
rrunto de una barrera a la pavorosa penetracion cultural que pade-
cemos y que no refleja el mundo en el que se crian nuestros hijos”

|
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Chac, creador de la escenografia, el vestuario y la iluminacion,
nos explica que “toda la investigacion visual tuvo su raiz en la cul-
tura indigena: los cuadros escénicos aluden a las pinturas realiza-
das en papel amate, el vestuario tiene elementos estilizados de
diversas danzas populares, y los animales son réplicas de juguetes
populares de madera y carton. El propésito del equipo de trabajo
integrado por Eduardo Leo6n, Javier Vasquez y Arcelia Barron fue
traducir al teatro nuestra rica cultura popular, con mucho respeto,
rigor y pasion. El cuento no es puro y tiene diversos elementos
mestizos, por ejemplo el concepto de rey y castillo, que solucioné
con un castillo de cohetes, y el castigo a la chismosa de 1a historia
—Sebastiana— de colgarla de un arbol con una guitarra para que
nadie la pueda ayudar lo traduje a una sirena, elemento que apa-
rece en los juegos de loteria y que nos recuerda a las sirenas de
Ometepec”

Cien funciones de Los totoles

Las vocecillas se transformaban en el eco de las hormigas, los pe-
ces, 1a cigiiefia, el coyote y los chismes de Sebastiana, 1a cocinera
del rey.

Si, lo mas significativo de las cien representaciones de la obra
teatral Los totoles en el teatro del Palacio de Bellas Artes fue la pre-
sencia de cientos de ninos y nifas, con sus uniformes rojos, que
cursan la escuela primaria. La comunicacion era espontanea y sen-
cilla. Sin pretender un rigor etnografico, de repente los nifios mes-
tizos de la capital ya estaban atisbando, desde sus asientos, el
desarrollo de una historia proveniente del mundo indigena.

Aunque la historia fluye sin un afan didactico, ahi estan el fo-
gon, el castillo de cohetes, la misica de violin, los coros de nifios

que cantan en su lengua materna, el vestuario —estilizado, pero
esencialmente indigena—, 1a magia, la adivinacion y la nocién de
vivir en armonia con la naturaleza, repetida varias veces a lo largo
de 1a obra.

o
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En un teatro para ninos y nifias plagado de piterpanes, pinochos,
blancanieves, cenicientas y demas historias a la manera Disney,

resulta muy estimulante encontrarse con una alternativa como Los
totoles.

Habla el autor del argumento de Los totoles

‘A mi no me molesta que la obra teatral Los totoles se difunda, al
contrario: me emociona, me satisface, me enorgullece. Pero lo que
si pido es que por lo menos se respeten tanto el nombre del autor
del cuento en el que se basd la obra y, sobre todo, el nombre del
pueblo de donde procede: San Gabriel Chilac, Puebla.”

El de la voz es Armando E. Martinez, joven chilefio de 32 anos
que, con el cuento Erase una vez un hombre trabajador llamado
Brinquitos, obtuvo, en 1984, el segundo lugar de un concurso de
cuento convocado por el Instituto Nacional Indigenista (inr). Cuen-

to que, posteriormente, marcé la linea argumental de la adapta-
cion teatral Los totoles, realizada por Carmen Boullosa en texto y

Alejandro Aura en la direccién escénica de un montaje que se ha
presentado con gran éxito en diversos foros capitalinos, hasta lle-
gar a las 100 representaciones en el teatro del Palacio de Bellas
Artes.

Relata Armando E. Martinez: “Yo no inventé el cuento, porque
no soy inventor de cuentos, lo que hago es recoger la tradicion de
mi pueblo: esa historia me la conté mi tio, Timoteo Séptimo
Martinez; él conoce un monton de cuentos pero no sabe como se
llaman. Yo le puse titulo y lo traduje totalmente al nahuatl y al
castellano porque él me lo conté revolviendo palabras de los dos
idiomas. Fue un trabajo bastante dificil porque no se trataba de
traducir asi, nada mas, sino de buscar las palabras exactas, adecua-

das, que no traicionaran la esencia de la historia.

“Cuando gané el concurso —continia— me dieron un diploma
y veinte mil pesos. Luego, cuando se estrend la obra en el teatro
Julio Prieto (antes Xola), me invitaron junto con mi familia para
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que la viera y yo, como autor del cuento, les dijera si estaba bien
adaptado o no.

“Me he enterado que la obra ha ganado varios premios y que
se ha presentado en diversos lugares, y ya no se me toma en
cuenta ni se me da el crédito correspondiente, como se me hizo
creer que siempre lo harian. Yo quisiera saber si nosotros, los de
San Gabriel Chilac, tenemos derecho a una regalia, a un estimu-
lo, independientemente del que ya recibimos o si ellos creen que
es suficiente con haberme invitado con toda mi familia al estre-
no de la obra.”

Martinez, quien también es maestro bilingiie de primaria,
recuerda que al principio si se le dio su crédito, que incluso en
una entrevista radiofonica, junto con Alejandro Aura, hablo de
la desconfianza del indigena hacia el mestizo, porque “en la
mayoria de las ocasiones se abusa de nuestro trabajo, se toman
nuestras ideas, nuestras costumbres, nos investigan, nos €stu-
dian y de eso se saca un beneficio personal, fama y prestigio,
no algo que beneficie a la colectividad de la que sacaron las
ideas”

“Eso lo comentamos con Aura, y ahora no respeta lo que se
dijo. A mi me hubiera gustado estar en Bellas Artes, lugar al que
no me invitaron, que al menos estuviera mi nombre, el de mi pue-
blo. Es como el dia de muertos: llegan los turistas de diversos con-
tinentes a investigar las costumbres, toman fotos, escriben y se lo
llevan. Es positivo que nuestras tradiciones se difundan, pero lo
negativo esta en que el beneficio, el producto de esa investigacion,
es personal, para los mestizos, para los extranjeros y no para el
beneficio de la comunidad que estudian. De ahi nuestra descon-
fianza, algo que no es gratuito, y que hoy esta vivo y visto con lo de
Los totoles.”

Aprovechando su estancia en la ciudad de México, Armando E.
Martinez acudird a la Sociedad General de Escritores de México
(Sogem) en busca de asesoria € intentara entrevistarse con las au-
toridades del mvi —una de las instituciones coproductoras del mon-
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taje original de Los totoles— “porque uno de sus deberes es defen-
dernos, no dejar que se aprovechen de nosotros”

Apoyan el w1 y socem a Armando E. Martinez

El Instituto Nacional Indigenista (in1) apoyard a Armando E.
Martinez y proporcionara los elementos para que pueda, en caso
de proceder, cobrar las regalias autorales que le corresponden vy, si
es necesario, lo asesorara a través de su Departamento Juridico.
Asi lo expreso el titular de la Direccion de Comunicacion Social
de la mencionada dependencia, Virgilio Mufoz, quien asento que
cuando el w1 coprodujo inicialmente Los totoles (junto con el mss y
el 1sssTE), lo hizo en el entendido de que “se trataba de una obra
basada en un cuento indigena, en este caso, recopilado por Ar-
mando E. Martinez. No tenemos ninguna duda al respecto, por eso
siempre hemos vigilado el respeto al derecho moral (crédito) del
sefior Martinez, como recopilador del cuento en que esta basada la
adaptacion teatral Los totoles. Incluso nosotros mismos le propor-
cionamos ese cuento a Carmen Boullosa para que trabajara sobre

él, lo cual no significa que le hayamos cedido ningtin tipo de dere-
chos autorales”

‘El m1 —prosigui6 el funcionario— es propietario de los dere-
chos autorales en el sentido de que el cuento de Martinez resultd
ganador de uno de los primeros lugares del concurso Francisco Rojas
Gonzalez, y si ahora existe algun porcentaje que el senor Armando
E. Martinez pueda cobrar no tenemos ningin inconveniente en

que asi sea, y le daremos el apoyo necesario.”
Por su parte, la Sociedad General de Escritores de México

(Sogem) ha sugerido la “conciliacion”, el “arreglo cordial”, entre las
partes atectadas, ya que considera que ambos son autores y tienen
razon en algunos de sus argumentos: Armando E. Martinez es au-
tor del cuento Erase una vez un hombre trabajador llamado Brinquitos
y Carmen Boullosa, de la version teatral llamada Los totoles.
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Con base en lo anterior, la mencionada sociedad autoral pro-
pone que de los 700 mil pesos (aproximadamente) que hasta mayo
de 1986 la Sogem ha destinado a Carmen Boullosa por concepto
de derechos de autor se le destine minimamente a Armando E.
Martinez 140 mil pesos, lo cual equivale a dividir el ocho por
ciento que hasta ahora ha recibido Boullosa, en seis por ciento
para ella y dos por ciento para Martinez. Asimismo, en opinion
de la citada agrupacion, los derechos morales (el crédito) del se-
nor Armando E. Martinez si han sido respetados, no ocurriendo
lo mismo con los derechos patrimoniales a los que también tiene
derecho y que en la mayoria de los casos estan sujetos al acuer-
do pactado por cada una de las partes. Sin embargo, la propuesta
de la Sogem aun esta sujeta a la aprobacion de Carmen Boullosa
y Alejandro Aura.

El 15 de mayo de 1986 se publico en la seccion El correo ilustra-
do del diario La Jornada una carta —firmada por Alejandro Aura,
Carmen Boullosa, Chac, José Ramon Segurajauregui y Diego
Jauregui— en la que se refieren a las notas publicadas por la repor-
tera sobre el tema y manifiestan su sorpresa y mortificacion por-
que se “‘pone en duda nuestra integridad moral y nuestra ética
profesional”. Asi, después de aclarar diversos puntos que “hayan
podido prestarse a mala interpretacion” sostienen que “creemos,
mas bien, que lo que deberia ventilarse (sin demérito de pagarle al
maestro Martinez de buena fe lo que le corresponda) es el tema de
los derechos en el caso de leyendas o relatos tradicionales de ca-
racter popular, asi como el uso del patrimonio de nuestras institu-
ciones, ya que, en este caso al menos, el cuento es patrimonio del
NI, puesto que asi lo establece la convocatoria al concurso de que
hemos hablado. Queremos dejar claramente asentado que no ha
habido ninguna mala fe de nuestra parte, ya que el reconocimien-
to y reiteracion de que la obra proviene del origen que hemos di-
cho nos exime de cualquier sospecha de hurto intelectual. Por otra
parte, nos parece que la legitima preocupacion que dio pie a ese
proyecto teatral se cumplié con seriedad y belleza, aportando, aun-
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que mas no sea, un grano de arena al mundo del divertimiento y
cultura de los nifios urbanos”

Al dia siguiente, 16 de mayo, llegaba el fin del litigio: Carmen
Boullosa aceptaba pagarle a Armando E. Martinez las regalias que
la Sogem dictaminara. En una entrevista concedida al jefe de la
seccion cultural de La Jornada, Braulio Peralta, desarrollaba en cua-
tro puntos su posicion, destacando que “..quien debiera pagarle al
que reclama es el Instituto Nacional Indigenista, duefio original de
ese cuento, porque fue el N1 quien convocé al concurso Francisco
Rojas Gonzalez para cuentos de tradicion popular Fue el i que
nos invitd a hacer una obra de teatro basada en ese cuento. El pro-
blema de fondo esta alli y no entre la autora de Los totoles —que
soy yo— v el autor de Erase una vez un hombre trabajador llamado
Brinquitos. Pagaré lo que me pidan, pero nunca dejaré de ser la
autora de Los totoles, basada en el cuento recopilado por Armando
E. Martinez. Me ha sorprendido como se ha manejado este asunto
que ni siquiera tenia caracteristicas de problema. Armando E.
Martinez esta en todo su derecho de reclamar el pago correspon-
diente por haberse usado un cuento suyo para una obra de teatro.
Nosotros siempre respetamos el derecho moral de él. aparece su
crédito en carteles y programas. No aparece en publicidad pero
tampoco aparece el mio en estos casos’

Insuficiente la Ley de Derechos de Autor
para proteger nuestro folklore

Para el jurista Victor Carlos Garcia Moreno, en México no existe
una ley ad hoc destinada a la proteccion del folklore mexicano de
la pirateria, la desnaturalizacion, la distorsion o la ridiculizacion;
hecho que refleja claramente que a las comunidades indigenas no
se les da ningin peso politico en nuestro pais y que la legislacion
mexicana tiene un caracter clasista al no considerar este tipo de
situaciones.
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Garcia Moreno, ademas de ser profesor titular de la catedra es-
pecial Doctor Mario de la Cueva, impartida en la Facultad de Dere-
cho de la Universidad Nacional Autonoma de México (unam), ha
participado en diversos foros internacionales, organizados con el
proposito de lograr 1a proteccion de las obras folkloricas propias de
cada pais.

“La mejor via para resolver este problema —asienta el entrevis-
tado— es crear una ley especifica que defina las manifestaciones
folkloricas objeto de proteccion, y que contemple tanto las sancio-
nes imputables a los que violen la ley como las acciones
reivindicatorias por parte de los grupos indigenas para que €stos
puedan reclamar el pago de regalias cuando exista la explotacion
de las obras y manifestaciones folkloricas creadas por ellos.

“Desde el punto de vista juridico, la Ley de Derechos de Autor
resulta insuficiente como instrumental de trabajo para legislar so-
bre 1a proteccion del folklore, porque el derecho de autor protege
las obras creadas a titulo individual —una sinfonia compuesta por
un musico, una novela escrita por un escritor, una obra arquitecto-
nica disefiada por un arquitecto— o reconoce la coautoria cuando
hay varios autores, pero cuando hablamos de folklore nos referi-
mos al producto creado colectivamente por una comunidad indi-
gena. El problema es que se tiene una concepcion occidentalizada
de la ley, en la que los juristas puros afirman que es imposible
adjudicar a una colectividad la creacion de algo. Y no hay que
olvidar que las comunidades indigenas tradicionalmente traba-
jan y crean colectivamente, costumbre que no ha desaparecido a
pesar del enfrentamiento de dos culturas, donde la espariola se
impuso sobre la indigena. El derecho de autor es individualista,
concebido sobre hipétesis que no concuerdan con la creacion
colectiva indigena, que se hunde en el anonimato del universo
indigena.”

Pero para Garcia Moreno el problema es mas complejo aun: fal-
ta todavia que los juristas se pongan de acuerdo para definir, técni-
camente, lo que es el folklore y la manera de protegerlo. El
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especialista en derecho internacional explica que el “detonante”
para tratar el tema de los derechos autorales indigenas fue propor-
cionado por Bolivia cuando protestd por el “robo” de El condor pasa,
pieza tradicional perteneciente a la comunidad indigena aymara,

y que ha servido para que diversos intérpretes (entre ellos Simon
& Garfunkel) se hagan millonarios sin que a la comunidad de ori-

gen llegue un solo quinto por concepto de regalias generadas por
la explotacion comercial de la mencionada obra.

Mas aun: ;qué es el folklore? ;Las danzas?, ;los cantos?, ;las
artesanias?, ;el arte plumaria?, ;los trajes tipicos?, ;los disefios gra-
ficos?, ;los juegos y juguetes?, ;las costumbres gastronémicas?...
De acuerdo con el Diccionario de la Real Academia Espariola, folklo-
re es ‘el conjunto de creencias, costumbres, artesanias, etcétera,
tradicionales de un pueblo” Ante la peticion por parte de los pai-
ses industrializados de elaborar un catalogo que contenga las ma-
nifestaciones y obras folkloricas objeto de proteccion, especialistas
como Garcia Moreno han antepuesto el argumento de que las ma-
nifestaciones folkloricas no tienen la “tangibilidad” que exige la obra
creada por un solo individuo y que los paises del Tercer Mundo no
tienen los recursos para catalogar la gran riqueza folklérica con la
que cuentan.

Sin embargo, desde el punto de vista del entrevistado, lo prime-
ro €s empezar por casa, creando una ley que contemple la situa-
cion enunciada, pero la iniciativa debe de venir de los propios

grupos indigenas para evitar caer en el consabido paternalismo.
‘Me opongo —agrega el especialista— a que sea el Estado mexica-
no o las sociedades autorales las que tengan la titularidad de las
obras folkloricas o que representen a los indigenas. Que sean ellos
mismos los que se defiendan y vayan a los tribunales. Lo que hay

que hacer es crear los instrumentos juridicos para que sean ellos
los que hagan valer sus derechos.”

De esta manera, concluye el jurista, no volverian a repetirse
casos como el de Carlos Castaneda, el de Oscar Lewis o el de Ricar-

do Pozas Arciniega, que a pesar de haber utilizado “buenos infor-
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mantes indigenas” (don Juan, la familia Sinchez, y Juan Pérez
Jolote, respectivamente) para la elaboracion de sus obras, jamas
han llegado a las comunidades de origen las regalias a las que tie-
nen derecho. “El afirmar que se trata de obras de difusion cientifi-

ca o cultural no es argumento valido para apropiarse de una creacion
de otros seres humanos."

* Las versiones originales de este material se publicaron en la seccién cul-
tural de La Jornada con los siguientes encabezados, en las fechas indicadas: “Es
importante que el piiblico mestizo conozca la cultura indigena” (16/V11/85);
“100 funciones de Los totoles” (22/1V/86); “A mi me hubiera gustado estar en el
Palacio de Bellas Artes” (6/V/86); “Invita la Sogem a Carmen Boullosa a com-
partir los derechos de autor” (10/V/86); “A propésito de Los totoles —carta en El
corveo ilustrado—" (15/V/86); “Boullosa acepta compartir regalias de derechos de
autor con Martinez" (16/V/86); “No hay ley que impida la pirateria del folklore
indigena: Garcia Moreno” (27/V/86).

\ql
o



Patricia Vega (1957, Tijuana,
Baja California) curs6 la licenciatura en Ciencias de la Comunica-
cion Social en la Universidad Andhuac ¢ Inici6 su actividad perio-
distica en Radio unam ¢ Desde 1984 es reportera de la seccion
cultural del periédico La Jornada, del cual es fundadora ¢ Por su
trabajo para Radio unam, en 1982 obtuvo el tercer lugar del Premio
de Periodismo Cultural Juan Bautista Morales “El gallo pitagérico”,
otorgado por los propios periodistas en reconocimiento a las mejo-
res coberturas del Festival Internacional Cervantino ¢ En 1989
obtuvo el Premio de Periodismo Cultural convocado por el Institu-
to Nacional de Bellas Artes (iNga) y la Sociedad General de Escrito-
res de México (Sogem) con el libro El caso Rushdie. stimonios sobre la
intolerancia, que posteriormente fue editado dentro de 1a coleccion
Premios Bellas Artes de Literatura ¢ Sus poemas han sido publica-
dos en los volimenes colectivos Por la piel (Ediciones Punto de
Partida, unam, 1986); Parvada (Universidad Auténoma de Baja
California, 1985) y Avidas mareas (Gobierno de Zacatecas, Univer-
sidad Auténoma de Zacatecas, Instituto Nacional de Bellas Artes y
Consejo Nacional de Atencion a la Juventud, 1988) ¢ Ha colabora-
do en diversas publicaciones de México y del extranjero.

Consejo Nacional |I | I ‘
para |a 9 '789682"993398'
Cultura y las Artes

e o =
o
e —




